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Die Comedian Harmonisis

Musical von Gottfried Greiffenhagen und Franz Wittenbrink
Landestheater Niederbayern Landshut - Passau - Straubing
Regie: Stefan Tilch, Musikalische Leitung: Bernd Meyer
Bihne: Jéirg Brombacher, Kostim: Iris Jedamski
Choreografie: Sebastian Eilers, Arrangements: Jtrg Gerlach

Othello - Ein Schilechter in Hernals

Lustspiel von Franzobel

Wiener Lustspielhaus

Regie: Christoph Zauner, Bihne: Jtrg Brombacher, Kostim: Mareile von Stritzky
Musik: Wolfgang Tochner, Choreografie: Ferdinando Chefalo

Die Comedian Harmonists

Musical von Gottfried Greiffenhagen und Franz Wittenbrink

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Stefan Tilch, Musikalische Leitung: Jéirg Gerlach

Biihne: Jérg Brombacher, Kostim: Iris Jedamski, Choreografie: Sebastian Eilers

Der Vorname

Ein Stiick von Matthieu Delaporte und Alexandre de la Patelligre

Pfalztheater Kaiserslautern

Regie: Reinhard Karow, Bihne: Jérg Brombacher, Kostime: Helen Maria Boomes

Urauffihrung

SETanztheater: body.bilder.strip

Wer fiirchtet sich vor Virginia W.

Tanztheater von Sebastian Eilers

Koproduktion mit der Tafelhalle im KunstKulturQuartier Nirmberg

ldee, Regie, Konzept: Sebastian Eilers, Ausstattung: Jérg Brombacher
Foto, Medien: Marcel Kohnen, Licht: Philip Konczek

Musik: Martin Lutz, Kyan Bayani, Blixa Bargeld, alva noto

HeimWeh

Stick von Thomas B. Hoffmann

Schlosstheater Celle im Lokschuppen

Regie: Benjamin Westhoff, Ausstattung: Jérg Brombacher

Urauffihrung

Von der Unachtsamkeit der Liebe

Tragikomddie von Christian Lex

Landestheater Niederbayern Landshut - Passau - Straubing

Regie: Michael Lerchenberg, Bihne: Jérg Brombacher, Kostiime: Peter Jeremias

Iphigenie auf Tauris

Ein Schauspiel von Johann Wolfgang von Goethe

Schiosstheater Celle

Regie: Tobias Sosinka, Biihne: Jérg Brombacher, Kostiim: Anja Gil Ricart
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Die Comedian Harmonists
Musical von Gottfried Greiffenhagen
und Franz Wittenbrink
Landestheater Niederbayern
Landshut - Passau - Straubing
Regie: Stefan Tilch

Musikalische Leitung: Bernd Meyer
Bithne: Jtrg Brombacher
Kostiime: Iris Jedamski
Choreografie: Sebastian Eilers
Arrangements: Jorg Gerlach

Mit: Markus Bartl, David Moorbach,
Reinhard Peer, Andreas Schneider,
Roland Schreglmann, Olaf Schiirmann,
Ulrich Westermann

Wer kennt sie nicht, die legendaren Comedian
Harmonists? Man muss diesen Namen nur
héren und schon fallen einem Titel wie ,Mein
kleiner, griner Kaktus®, \eronika, der Lenz ist
da®, .Wochenend' und Sonnenschein® oder
.Ein Freund, ein guter Freund® ein.

Wie viele, spater weltbewegende Ereignisse,
begann auch die Karriere der Comedian Har-
monists mit einer fast unbedeutend erschein-
enden Tatsache: mit einer klelnen Zeitungs-
annonce 1927.

Der Rest ist Geschichte, Inspiriert von der
amerikanischen Gesangsgruppe The Revel- -
lers prasentierten die Comedian Harmonists
dem deutschen Publikum etwas bis dahin
noch nie Gehtirtes; tanzbare Schlager mit
witzigen Texten von einem mehrstimmigen
Ensemble gesungen. Doch Erfolg kammt nicht
Ober Nacht und so dauerte es auch bei den
Comedian Harmonists eine ganze Weile, bis
sie 1933 den Gipfel ihres Erfolgs erreichten.
Doch da drei der Comedian Harmonists
.Nichtarier' waren, konnlen sie nach 1934
nur noch im Ausland gemeinsam auftreten,
Konzerte in Deutschland wurden von der
Reichsmusikkammer verboten, Man beschioss,
sich zu trennen, Die, die in Deutschland blei-
ben kennten, blieben und traten unter dem
Namen Meister-Sextett” auf, die anderen drei
behielten den Namen Comedian Hamonists
bei und setzten ihre Karriere im Ausland fort.
Alle sechs Musiker Gberiebten den 2. Welt-
krieg, standen aber nie wieder gemeinsam
auf einer Biihne.

Die Comedian Harmonists waren die ersta
Boy Group der Popkultur. Der Autor Gottfried
Greiffenhagen hat ihre Geschichte unterhalt-
sam und anrdhrend auf die Bihne gebracht.
Keine wirkliche Biographie, aber doch ganz
nahe an den Geschehnissen. Und natirlich
darf die Musik nicht fehlen: alle bekannten
(und einige vielleicht nicht so bekannte) Hits
der Comedian Harmonists sind zu hren.



Mehr braucht es nicht zum Gliicklichsein

LDie Comedian Harmonists® am Landestheater Niederbayern

Auf die erste Schauspielpremiere der neuen Spielzeit im Landshuter Theaterzelt waren die Zuschauer ge-
spannt: Hatte man die Akustik in den Griff bekommen? Wirde man das grofie Zelt fillen und die Blihne aus-
nutzen kénnen? Und natirich: Wie wiirden ,Die Comedian Harmonists®, eine Koproduktion mit den Fest-
spielen Wunsiedel, umgesetzt werden? Um die letzte Frage gleich zu beantworten: fabelhaft!

Die .Comedian Harmonists® schafften, was sonst Konzerten vorbehalten ist: zwei Zugaben — und das, ob-
wohl die entsprechende Aufforderung der Zuschauer vermutlich im Applaus und Fullgetrampel unterging.
Die grandiose Auffiihrung unter der Regie von Stefan Tilch gelang mit sieben hervorragenden Schauspielern
und Séngern beziehungsweise Pianist. Freilich eroberten die Stiicke auch selbst die Herzen des Publikums:
Mein kleiner griiner Kaktus®, Wochenend und Sonnenschein®, .Mein Onkel Bumba aus Kalumba®, Veronika
der Lenz ist da®, ,Schéne Isabella von Kastilien” kennt und mag jeder, und alle wurden sie vorgetragen —
aber eben nicht nur das. Sie wurden in neuen Arrangements (Jérg Gerlach) richtig prasentiert, samt witziger
Choreographie (Sebastian Eilers) und bis zu den Strumpfhaltern in passenden Kostimen (Iris Jedamski). Es
wiirde nicht verwundem, wiirden die sechs Schauspieler als Neue Comedian Harmenists auf Tournee gehen.
Die Theaterzuschauer wurden zum Publikum der Auftritte der .Comedian Harmonists® (in einer grofiartigen
Ensemble- und Gesangsleistung Andreas Schneider, Roland Schregimann, Reinhard Peer, Ulrich Wester-
mann, David Moorbach und — auch am Piano (berzeugend — Markus Baril). Dem kam entgegen, dass die
Sanger sich bisweilen zwischen den Zuschauerreihen verteilten und der Conférencier (eine der vielen Rollen
des ebenfalls wunderbaren Olaf Schirmann) direkt zum Publikum sprach. Und das beklatschte zu Recht
jedes Lied. Durch Mikroporis war auch die Akustik tadellos.

Das alles vor einem stimmigen Bihnenbild (J6rg Brombacher). Koffer verschiedener Grdfte sind Utensil und
Sitzgelegenheit, Bett und Schreibtisch und zeigen im Riesenformat aufgeklappt die Probenkammer oder
verschiedene Bihnenkulissen. Das sieht nicht nur schén aus, es erzéhlt auch vom Hintergrund und unste-
ten Leben der Gruppe. Umgebaut wurde stets von Dienern in Livree und Helfern im 20er- und 30er-Jahre-
Outfit — sehr charmant,

Es schien, als hatten alle Akteure groften Spall an diesem Spiel. Umso herber dann freilich der Bruch, wenn
die Gruppe, in der drei Juden singen, durch die Nazidikiatur zerstért wird. Denn dies ist ja viel mehr als eine
Liedrevue, es ist die kurze Geschichte der aulterordentlich erfolgreichen Sangertruppe; die tragisch ist und
traurig endet. Der Zuschauer schluckt, denn auch diese Wendung gelingt in dieser Inszenierung. Dank der
Zugaben wurde das Publikum trotzdem beschwingt in die Nachl entlassen.

Landshuter Zeitung von Katrin Filler, 13. Oktober 2014
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Von Charme und Schicksal einer Boygroup
Premiere in Passau: ,Die Comedian Harmonists®

als Schauspiel mit Musik am Landestheater
Niederbayemn — Regie: Stefan Tilch

32000 Zuschauer hatte die Inszenierung von Stefan Tilch
bei den Luisenburg Festspielen Wunsiedel im vergangen-
en Sommer. Was lag naher, die Erfolgsproduiktion in Be-
setzung mit Ensemblemitgliedern des Landestheaters
Niederbayern als eine Kooperation von Franken nach
Ostbayern zu importieren? Am Fretagabend hatten nun
-Die Comedian Harmonists® von Gottfried Greifenhagen
und Franz Wittenbrink in der Passauer Dreilanderhalle
Premiere. Wie sich wieder einmal heraussielite, werden
die Hallen als Ersatzspielorte vom Publikum wenig akzep-
tiert, Aber; Jetzt ist durchhalten angesagt! Und: Hingehen!
Diese charmante Auffihrung hat es auf alle Falle verdient!
Das Stiick hat mehrere Lesarien. Es ist die Geschichte
von Vollbluts&ngem, die ihren Traum leben wollen, von
kometenhaftem Erfolg und plGtzlichem Untergang, von der
Briichigkeit von Freundschaft, von der menschenverach-
tenden Politik einer Diktatur und von Verlust der Heimat,
Das alles wird dominiert von Schlagem, die zu Ever-
greens wurden,

Stefan Tilch setzt in seiner Inszenierung ganz auf das
swingende Klangbild dieser unvergessenen Musik — und
die darstellerische Kraft seiner Schauspieler. Das Bih-
nenbild von Jérg Brombacher besteht aus wenigen Ver-
satzsticken, die Ubergrolie Reisekoffer sind und gedfinet
werden kénnen. Sie bilden mal das Entree zu Harrys
Zimmer, mal einen Glitter-Viorhang eines Varietés oder
den roten Samtvorhang der groen Theater. Das Reisen
wird zum Motor der Gruppe und zur Chiffre des Bohnen-
bilds. Die Kostime von Iris Jedamsky orientieren sich am
Zeitgeschmack der 20er Jahre.

Das Stlick koemmt chne groflen Handlungsbogen aus:
Tilch muss sich also ganz auf die Charaktere konzen-
trieren und die Konflikte in der Gruppe. Denn nicht alle
sind beste Freunde, auch wenn sie vom besten Freund
singen, Harry, Grinder, Drahtzieher und Arrangeur (Ulrich
Westermann) und Robert (David Moorbach) — als zwei
villig gegensatzliche Mannertypen angelegt — kampfen
um die Vorherrschaft in der Gruppe, da mischt sich gerne
auch Erwin (Markus Bartl) ein. Erich (Roland Schregel-
mann) wird als integrative Figur angelegt; Ari (Andreas
Schneider) ist die (unfreiwillige) komische Figur im En-
semble und Roman (Reinhard Peer) ist der Hintergrin-
dige, der weill, was er will, jdischer Kantor werden und
keinesfalls im Nazi-Deutschland bleiben, Dieses flihrt
Olaf Schirmann (in mehreren Rollen) vor: Perfide, wie er
als NS-Funktiondr den guten Beamten gibt, vernichtende
Tatsachen mit der Zigarre in der Hand locker verkiindet
und dann auch noch jovial die Hand schiitteln will. Da
kippt dieses so heiter angelegle Stiick in eine bedriicken-
de Emsthaftigkeit. Denn die sogenannten ,Rassenge-
setze” der NS-Zeit verbieten den jldischen Kinstlern
aufzutreten.

Hut ab vor der musikalischen Leitung von Bernd Meyer
und dem Gesang aller Darsteller, die die Arrangements
Close Harmony mit ihren engen Lagen hervorragend hin-
bekommen und mil komadiantischem Witz und ausufern-
der Spielfreude bestechen. Sebastian Eilers Choreografie
nutzt den ganzen Raum und [asst ins Publikum hinein-
tanzen. Die erste Boygroup Deutschlands kann's auch in
Lederhose ...

Passauer Neue Presse von Edith Rabenstein,

20. Oktober 2014
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Irgendwo in dieser Welt !
Viele Hits und ein bezaubemdes Finale -

Umijubeite Spielzeitpremiere auf [=! ]
der Luisenburg mit dem Musical i

.Comedian Harmonisis®
Zum grofien Luisenburg-Jubildum - hundert
Jahre Profischauspiel auf der Felsenbiihne — ist
diese Feststellung schon 6fter angeklungen: dass
Kunst und Matur dort nicht in einen Gegensatz
geraten, dass sie einander vigimehr aufs Vorteil-
hafteste erganzen.
Das stimmt, beim einen Stick weniger, beim an-
deren mehr, selten so sehr wie bei diesem Stlick, }
das doch in giner Metropole angesiedelt ist. Es = =
war schon so, die Luisenburg spielte bei der Pre-
miere der .Comedian Harmonists® ihren ganz speziellen Charme aus:
Wie die funf Sanger beim Finale mit ,Irgendwo auf der Welt" im Felsen-
gewirr standen, auf verschiedenen Blocken, auf verschiedenen Ebenen,
durch Spots hervorgehoben, getrennt im Raum, vereint nur mehr im
Klang, das hatte einen wehmitigen Zauber. Man spirte, was da kaputt
gegangen war durch Exil der einen und Anpassung der anderen, Dass
sie nie mehr zusammen singen konnten, nicht in dieser Welt, ja, man
splirte das, als ganz sacht der Refrain zwischen den Baumen ver-
schwebte: Irgendwie, irgendwo, irgendwann. Es wird dieser Moment in
Stefan Tilchs durchaus geglickten Inszenierung sein, der haften bleibt,
Man wird sich natdriich auch an die Musik erinnern, aber das hat man ja
zuvor schon, wie denn auch nicht bei diesen Liedem, fir die der Begriff
.Evergreen” erfunden weorden sein muss. Nach 75 Jahren sind viele von
ihnen immer noch so prasent, dass sich von selbst erklart, warum diese
Musicalfassung von Gotifried Greiffenhagen und Franz Wittenbrink in den
vergangenen Jahren eines der erfolgreichsten Sticke im deutschen
Sprachraum war. Man kann nur spekulieren, wohin sich der deutsche
. Schlager entwickelt hatte, waren nicht die Nazis gekommen, ware also
deutsches Liedgut spater nicht irgendwie in Veerruf geraten — und wéren
| nicht so viele herausragende Kinstler ins Exil getrieben worden.
Das Leben der funf Sanger spielt sich auf der Luisenburg zwischen .
grafien Koffern ab (BGhne: Jérg Brombacher). Die Koffer lassen sich =
aufklappen und sind mal Dachkammer, mal Variete-Bihne, mal Garde-
robe. Sie symbolisieren einerseits die Tourneen der .Comedian Harmo-
nists", die zu anderen Zeiten den Beginn einer wirklichen, ganz grofien
Weltkarriere markiert hatten. Zum anderen werden da die Koffer symbo-
. ligiert, die drei Sanger der \Harmonists® packen mussten als Juden in
. Nazi-Deutschland.
. Paul Hormann, William Danne, Michael Berner, Johann Anzenberger
und Victor Petitiean machen ihre Sache als Sanger gut, vor allem Berner
als Erich Collin und Petitiean als Robert Biberti. Alexander Lutz glanzt als
leibhaftiger Bihnenpianist, Roland Avenard spielt Oberzeugend diverse
Rollen, vom Impresario bis zum NS-Kulturfunktiondr. Rihrend ist es zu
sehen, wie nach langen Proben im Dachkammerchen aus Einzelstimmen
endlich Wohlklang wird.
Vor allem das Komddiantische des Sextetts
transportieren die Wunsiedler gut. Den Schmelz,
die Prazision, das ineinander Verschmelzen der
Stimmen bringen die Sanger-Schauspieler nicht
ganz so gut hin wie die Originale. Matrlich nicht,
die hatten ja vor den ersten richtigen Auftritten
- auch ein Jahr lang Zeit zum Uben. So viel
w»  Probenzeit wird man dem Theater im klammen
" Wunsiedel wohl niemals gewshren.
Langer, lauter Beifall, einige Zugaben — das Stick
© konnte bald ein Renner werden. =3

Nordbayerischer Kurier von Michael Welser, et <f *‘g"ﬂ; - -i .

- 30 Juni 2014
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Schlager zu Kunstwerken gemacht

Die Comedian Harmonists® begeistern als erzdhlende

Revue bei den Luisenburg Festspielen

«Ein Freund, ein guter Freund, das ist das Schénste, was es gibt
auf der Welt / Ein Freund bleibt immer ein Freund, und wenn die
ganze Welt zusammenfallt”. In diesen berihmten Zeilen spiegelt |
sich das Schicksal einer Vokalgruppe, die weltberihmt warund ||
deren Karriere durch die Nationalsozialisten beendet wurde. Das ~ |"
Erfolgssextett ,Die Comedian Harmonists®, dessen Schlager zu
Kunstwerken wurden, war zwischen den grollen Kriegen des
20. Jahrhunderts nicht nur die Sensation am Gesangshimmel,
sondern zugleich Aushangeschild deutscher Kultur — auf der
ganzen Welt. Auf der Luisenburg feierte dieses einmalige En-
semble am Freitag in einer begeisternden Inszenierung seine
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Wiederauferstehung® und lie wehmiitige Erinnerungen an die
(nicht immer) goldenen 20er und 30er Jahre wach werden. Re-
gisseur Stefan Tilch vom Landestheater Niederbayern erzahlt in
dieser Musical-Revue aber nicht nur die Geschichte der ,ersten deutschen
Boy-group®. Sondern auch ein Stiick deutscher Geschichte —mit all seinen
Hihepunkten und Niedergéngen. Die |dee fir die Harmonists stammt von
Harry Frommermann {William Danne), ein grofter Jazz-Fan und vom ameri-
kanischen Vokal-Quartett , The Revelers® begeistert. Er will 5o etwas auch
in Deutschland auf die Beine stellen. Aller Anfang ist schwer, doch nach
l&angerem Suchen findet er 1927 in Ari Leschnikoff (Paul Hérmann), Erich
Abraham Collin (Michael Berner), Roman Cycowski (Johann Anzenberger),
Robert Biberti (Victor Petitjean) und Erwin Bootz (Alexander Lutz) genau
die Mitstreiter, nach denen er gesucht hat. Frommermanns Traum von einer
Gruppe, die die Welt erobert, geht nur langsam in Erflillung: Die ewigen
Proben zermUrben, jeder im Team halt sich mit Nebenjobs Ober Wasser, die
Arrangements passen nicht und das erste Vorsingen in der Berliner ,Scala®
geht in die Hose. Doch die Sechs geben nicht auf, und aus dem bunt zu-
sammengewlrfelten Haufen werden langsam Freunde. Unermidlich arbei-
ten sie an einem abendfillenden Programm und treten vor der Berliner
Unterhaltungsgrafie Erik Carell auf. Aus dem Meistersextett” und den
Melodie Makers" macht der schlielich .Die Comedian Harmonists®.Ende
1929 folgt der erste Auftritt im Radio und das Repertoire wachst: Bis 1935
kénnen sie auf 200 Vokallieder, Tonfilmmelodien, Schlager, Chansons und
Klassik-Hits zuriickgreifen. |hre Lieder schlagen ein: Veronika, der Lenz
ist da”, ,Wochenend und Sonnenschein®, Mein kleiner griiner Kaktus® (...},
werden schon damals zu Klassikemn. Die Gruppe wéchst immer mehr zu-
sammen, die Freundschaft wird immer enger. .Rom und Madrid nehmen wir
mit*; Was zunachst mit Auftritten als Teil eines Revue-Programms in Berlin
und anschlieffend in ganz Deutschland beginnt, endet schlieftlich mit Solo-
Konzerten in Oslo, Stockholm, Prag. Hohepunkt ist 1932 ein Konzert vor
2700 Menschen in der Berliner Philharmonie: Das Publikum ist begeistert.
Auch finanziell brauchen sich die Musiker keine Sorgen mehr zu machen.
Das Jahreseinkommen liegt bei bis zu 60000 Reichsmark. Doch mit dem
Erfolg kemmen erste Spannungen, und die Nationalsozialisten hegen Zwei-
fel an der Zuverldssigkeit®. Es ist das Jahr 1933: Drei Mitglieder sind Juden
beziehungsweise Michtarier", nach Sondergenehmigungen fir Auftritte im
Inland folgen Rundfunkverbote. Es bleiben zwar erfolgreiche Tourneen, die
bis nach Amerika und Australien fuhren, doch die Freundschaft hat Risse
bekommen. ,Die Comedian Harmonists® trennen sich 1935 nach

einem letzten gemeinsamen Konzert. Sie iiberleben den Zweiten
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Weltkrieg, treffen aber nie wieder zusammen. Die Auffihrung im
Felsenlabyrinth schildert mit einem zurickhaltenden Bahnenbild
(J&rg Brombacher) in der Form von Gbergroen Reisekoffern die
Geschichte dieses Ensembles und ihrer einzelnen Mitglieder.
Was einst an Liedgut um die Welt ging, wurde als ,Negermusik"
abgestempelt und der Gruppe somit der Garaus gemacht. Trotz-
dem hat ihr unnachahmlicher A-capella-Gesang Gberlebt und
zahlreiche Nachahmer gefunden. In Wunsiedel wird die Ge-
schichte dieser deutschen Band auf beeindruckende Weise er-
zahlt, und auch wenn das Original das Original bleibt, so sind
diese sechs Musiker verdammt nah dran. Besser kann man es
fast nicht hinbekommen. Auch das Premieren-Publikum zeigt
sich begeistert und holt die ,Harmonists" mit Standing Ovations
2u drei Zugaben zuriick auf die Bihne.

Der Neue Tag von Stefan Voit, 30. Juni 2014
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Der Vorname

Ein Stiick von Matthieu Delaporte und Alexandre de la Patelliére

Pfalztheater Kaiserslautern

Regie: Reinhard Karow, Bilhne: Jorg Brombacher, Kostime: Helen Maria Boomes

_p—

Mit: Sonia Hausseguy, Nikola Morgauer - Dominique Balts, Jan Henning Kraus, Henning Kohna

Ein gemiitlicher Abend soll es werden in der schiicht und stilvoll eingerichteten Wohnung des
Pariser Literaturprofessors Pierre Garaud und seiner Frau Elisabeth. Nur Freunde und Familie
sind eingeladen: Elisabeths Bruder Vincent mit seiner schwangeren Frau Anna, dazu Claude
Gatignol, Posaunist im Rundfunkerchester und Freund seit Kindertagen. Beim Wartan auf die
schwangere Gattin verrat der Mittvierziger Vincent den geplanten Vornamen seines noch un-
geborenen Babys. Die Debatte um die Frage, wie man sein Kind nennen darf, Ist nur eine der
hitzigen Diskussionen dieses Abends, aber sie fiihrt dazu, dass das bisher so gemitiiche
Familientreffen plotzlich aus dem Ruder lauft. Was die Beteiligten lange unter den Teppich
gekehrt haben, kommt bei bestermn Wein und marokkanischen Késtlichkeiten und ohne Kom-
promisse auf den (Ess-)Tisch — unangenehme Wahrheiten, verdrangte Erinnerungen und
falsche Verdachtigungen.

Mit Lust und Niveau werden Worlgefechte ausgetragen — doch die Contenance verlieran die
Alphatiere erst, als Elisabeths und Vincents Mutter Frangoise in einer Weise ins Spiel kommt,
die sich niemand vorher hat trdumen lassen.

Wortwitz und Dialoge in der besten Tradition der franztisischen Gesellschaftskom&die treiben
atemlos eine Handlung voran, die bei aller Komik auch manchen Blick in die Abgriinde der
Figuren eraubt,

.Der Vorname" ist der erste Theatertext der beiden erfolgreichen Drehbuchautoren Matthieu
Delaporte und Alexandre de la Patelliére. Uber ein Jahr lang lief ihr Stick mit groBem Erfolg
in Paris. Nach einem Umweqg durch die Kinos erocbert es |etzt die deutschen Bihnen.
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Abgriinde auf der Couch

Die franzdsische Komdédie ,Der Vorname®
am Pfalztheater in Kaiserslautern

Sein Handchen firs Komddienfach beweist das Pfalziheater in Kaiserslautern mit der neuesten
Inszenierung: ,Der Vorname" heilit das Stlck der beiden franzésischen Drehbuchschreiber Matthieu
Delaporte und Alexandre de la Patelliére, das vor zwei Jahren (ber die Kinocleinwande fimmerte. Die
Inszenierung punktet mit rasanten Rededuellen, mit Dialogwitz. Und sie kommt ganz ohne die genre-
typischen schlagenden Tlren aus. Zumindest bis kurz vor Ende.

Dann namlich trtt das Personal® des Familientreffens einer nach dem anderen und zumeist bis ins
Mark getroffen von der Blhne ab, und die Wohnungstir fallt lautstark ins Schicss. Bis dahin jedoch
bleiben die finf Verwandten weitgehend komplett auf der Bihne, von Jorg Brombacher als bicher-
lastiges Wohnzimmer mit riesigem Sofarund eingerichtet.

Hier spielt sich eines jener Familientreffen ab, die man anfanglich zumindest gut zu kennen glaubt
Geschwister mit ihren jeweiligen Partnern tropfeln peu a peu ein, der Abend beginnt harmlos-har-
monisch mit den ersten Glaschen, exotischen Vorspeisen und der Suche nach einem verschwundenen
Schiiissel. Der Stein kommt ins Rollen, als der Vorname eines Kindes diskutiert wird, das bald das
Licht der Welt erblicken soll. Ausgerachnet Adolphe soll es heien, so der werdende Vater, der Rest
der Runde ist wenig amisiert. Im Verlauf der Geschichte offenbaren sich nicht nur tiefe Griben, son-
dern auch ungeahnte Geheimnisse. Mehr kann an dieser Stelle nicht verraten werden, bezieht das
Stlick doch einen Groliteil seiner Spannung und seines Witzes aus den Irrungen und Wirrungen der
Handlung sowie aus so mancher unerwarteten Selbstoffenbarung. Dies sind dann auch die Momente,
in denen die Komédie innehalt, gebrochen wird durch emnsthafte Fragen nach politischer Korrektheit
und geselischaftlichen Normen. Kombdiantisches Talent beweist die Schauspielerriege durch die Bank.
Allen voran Henning Kohne als intellektueller Literaturprofessor, als vermeintlicher Gutmensch, der
jedoch zunehmend die Contenance veriert. Seine kdstlichen Wutausbriche stehen denen des ZDF-
Grantlers Gernot Hassknecht in nichts nach und emnten sogar Szenenapplaus.

Gastschauspielerin Nikola Norgauer gibt seine flirsorgliche, servile Ehefrau, der am Ende allerdings
auch mal so richtig der Kragen platzen darf. Als zartfihlend-distanzierten Musiker zeichnet Dominique
Bals seine Figur. Er spielt die nachdenklichen Momente des Sticks konsequent aus. Ein Karriere-
macho aus dem Bilderbuch gibt Jan Henning Kraus. Als zweiter Gast stellt Sonia Hausséguy dessen
schwangere Frau dar, die neben High Heels an den Flillen auch ordentlich Haare auf den Zahnen

hat. Sie alle arbeiten ihre charakterdich héchst unterschiedlichen Rollen im familidren Binnengeflecht
plastisch aus.

Auf Reisen in die (Seelen)abgriinde schickt Regisseur Reinhard Karow, selbst langjahriges Mitglied
des Schauspielensembles, seine Kollegen. Auch in dieser neuerlichen Regiearbeit gelingt &s ihm,
Tempo und Spannung lber die gesamte Spielzeit weitgehend aufrecht zu erhalten. Einziger Wermuts-
tropfen: Die knapp zweistindige Inszenierung hatte entweder eine Pause oder alternativ eine Straffung
vertragen. Dennoch: ein vergniglicher Unterhaltungsabend im Kleinen Haus des Theaters

Die Rheinpfalz von Fabian R. Lovisa, 15. Mérz 2014
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SETanztheater: body.bilder.strip

Wer fiirchtet sich vor Virginia W.

Tanztheater von Sebastian Eilers

Tafelhalle im KunstKulturQuartier Nirnberg

Idee, Regie und Konzept: Sebastian Eilers

Ausstatiung: Jérg Brombacher, Foto: Marcel Kohnen
Musik: Martin Lutz, Kyan Bayani, Blixa Bargeld, alva noto
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Es tanzen: Rebekka Bohme, Eva Borrmann -
Evandro Pedroni, Teschkin Schalnich

Das Projekt weist gleich zwei Besonderheiten auf: Zum einen
beschaftigen wir uns inhaltlich mit der Thematik der Theater-
silicke "Wer hat Angst vor Virginia Woolf' (Edward Albee) und
.Der Gott des Gemetzels" (Yasmina Reza), in Form von zwei
Paaren des Edldungshurgartums die auf der Bihne aufein-
ander treffen. .Der Gott des Gemetzels® wird derzeit bereits
auf vielen ﬂyaatefbﬂhnun, wie auch im Staatstheater Mimberg,
mit grofiem Erfolg gespielt. Das Projekt .body.bilder.strip®
mgchte durch tanztheatrale Darstellung die Thematik fiir den
Zuschauer aus einer vollig anderen Perspektive beleuchten.
Zum anderen wird der Betrachter Zeuge eines delikaten Pro-
zesses: namlich der Fusion von sequenzieller Darstellung,
welche dem Comic eigen ist, und dem Tanz! Das Unterfangen,
statische Bilder und Momentaufnahmen mit der dynamischen
Qualitat des Tanzes zu vereinen gleicht dem Ldsungsversuch
eines Paradoxes. Doch genau darin sieht das Ensemble auch
die Chance, einen neuen Fels der Erzdhlkunst zu erklimmen
und mehr noch: als eine scheinbar logische Folgerung wird
das SETanztheater aus der Bilderfolge des Stiickes einen
Comic-Bildband verlegen, welches das Tanztheater body.bilder.
strip als Lektire konsumierbar macht - Tanztheater “to go™!



Bilder in Bewegung —

Choreograph ldsst Comics tanzen

Gestern fand die Premiere der neven Produktion
des SETanztheaters in der Tafelhalle statl.
body.Bilder.strip ist der Versuch, Tanz und Comic P . 2z )p 3
zu vereinen. Choreograph Sebastian Eilers bot den "! Pfr/f’ -. ? V« *
Zuschauem eine interessante Vorstellung, deren L / ) !
Absicht nicht immer ganz durchschaubar war. \ | "f

Wer firchtet sich vor Virginia W, und wer ist diese Dame
tiberhaupt? Im Vorfeld der Premiere stand die mediale
Umsetzung des Stiickes so sehr im Vordergrund, dass
man den Zusatztitel glatt Gbersehen konnte. Das be-  *
kannte Drama von Edward Albee gibt Eilers' Produktion
den narrativen Rahmen: Ein &lteres Paar bekommt Be-
such von einem jlingeren Paar und tragt vor dessen

Augen einen erbitterten Ehestreit aus, offnet alte Wunden,
kramt die Vergangenheit hervor. Alkohol l8sst d}SHmtmn
-+ irgendwann eskalieren.
‘Wie setzt Eil ig Geschichte um? D Tanzer werden auf recht-
eckigen Monitoren, leich digitaléh Korrelaten zu den Ténzemn zentral fiir das
ganze Stlck sein werden, vorgestelit. Die Monitore wirken wie Panels in Comic-
strips, sie bilden jeweils einen Handlungsrahmen und zeigen (bewegte) Bilder.
Die Téanzer selbst erscheinen aufder Blhne und performen paarweise. Ver-
schwindet eine von ihnen hinter den Monitor-Konstruktionen, zeigt der Monitor
eine Fotografie des Tanzers. Die reale Person wird somit vom digitalen Korrelat
abgeltst. In einer nachsten Szene sitzen die Tanzer auf installieden Platzen und
artikulieren wild. Sie visualisieren im Hintergrund horbare Gesprachsfetzen mit
bertriebener Gestik und Mimik, gleich karikaturhaften Comicfiguren, die sowohl
abgehacki-schnelle als auch langsam-fliefiende Bewegungen innehaben. Die
Artikulationen werden immer {Penﬂgengr und hysterischer, die Tanzer veriassen
ihre Platze. Mit Scheinwe werden vier Quadrate auf den Boden projiziert, in
die sich die Tanzer stellen ung weiter gestikulieren, wie Comicfiguren in einzelnen
Panels. Jede/r Tanzerin wi olt immer wieder einen Bewegungsablauf. Dies
geschieht energisch, man konnte fast sagen, verzweifell, als wére er in diesem
Ablauf ebenso gefangen wie in seinem Panel.
Vergleichbar mit einem Daumenkino werden in einer weiteren Sequenz in schneller
Abfolge Bilder eingeblendet, die eine volle Flasche leer werden lassen. Die Ténzer
demonstrieren hysterisch lachend ihren Rausch: .Show me the way to the next
whiskey bar, oh don't ask why, for if we don't find the next whiskey bar, | tell you we
must die!” Die Musik der Doors wird spater noch einmal aufgegriffen: Ein Tanzer
jagt die anderen mit einer Pistole und nitigt sie zum Singen. Stalt einem Schuss
regnet es Konfetti. Die Szenen kommen lustig, aber auch makaber und beklem-
mend daher. Um ihren Mann zu demitigen, verflhrt die Gastgeberin in Albees
Drama den Besucher in der Klche, wahrend dessen Frau sich betrinkt: Zwei
Tanzer versuchen, die Monitore mit dem Antlitz der anderen beiden aussinander-
zureifen, weil diese sie immer wieder zueinander rollen, Die betrogene Frau fallt
in einen Wahn und versucht standig, Schutz unter dem Pullover des anderen
Tanzers zu suchen. Sie verfolgt ihn, als brauche sie seinen Schutz Im Hintergrund
zeigen die Bildschirme Kurzaufnahmen von einem Paar in flagranti. Am Ende liegt
die schutziose Tanzerin am Boden, wird von den anderen betrachtet. Es werden
alaa immer wieder Quufh&:tma zu Albees Geschichte hergestellt: Sometimes |
feel like a motherless child* — der eingespielte Negfo Spiritual verbreitet eine
traurige ﬂmmung und verweist maglicherweise auf die erfundene Geschichte des
Ehepaares, das stﬁ'.l maﬁt@-w einen Sohn kanﬂruiarLAqut {iber den

dem P us '}dpn Riicken zu und

‘Fragen stallen Mudhmar Tanz ist ausdrucksstark, be-
rihnt, weckt Assoziationen und Emotionen, ist auf ratio-
naler Ebene aber eben oft nur schwer greifbar Man
kénnte nun versuchen, in jede Szene Sinn hineinzuinter-
pretieren oder Bezlige zur literarischen Vorlage zu finden.
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HeimWEH
Stiick von Thomas B. Hoffmann
Schlosstheater Celle

Regie: Benjamin Westhoff
Ausstatiung: Jiirg Brombacher

Mit: Eric Stehfest
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Theaterstick HeimWEH mit Fragezeichen

Theaterbdhne? Langweilig. Das Schlosstheater hat bei seiner
neuen Produktion einen anderen Spielort im Sinn.

Eine hdchst originelle Premiere, die aber ein paar
Fragezeichen hinterldsst.

Die Tor 1&sst sich nur mbhsam ins Schloss ziehen, es riecht nach
O, und vor dem Fenster sieht man die Ziige vorbeirauschen: Nein,
eine normale Spielstatte ist das hier bestimmt nicht. Fir das Mono-
logstiick ,HeimWEH" von Thomas B. Hoffmann hat das Schloss-
theater seine angestammten Gefilde verlassen und verpflanzt das
Publikum in einen Lokschuppen auf dem Gelande der Osthanno-
versche Eisenbahnen AG.

Da sitzt man nun und ist dankbar fir die bereitgelegten Decken.
Recht bald wird dem Zuschauer aber warm, denn da vorn turnt
einer derart intensiv in der Werkhalle herum, dass die eigene Be-
findlichkeit in den Hintergrund tritt

Der junge Mann gibt sich als Sebastian zu erkennen, ist vor seiner
unertraglichen Familie geflohen und hat einen Selbstmardversuch
hinter sich. All dies beschreibt er wort-, aktions- und auch bilder-
reich, denn in der Celler Inszenierung ist Sebastian zum Spray-
kiinstler geworden, der seine diversen Gegenliber gern als gemalte
Schweinefiguren prasentiert — bésartige Karikaturen durch die Bank,
denen Brutalitst, Dummbheit oder Feighait aus jeder Pore zu blitzen
scheint. Physische und psychische Gewalt ist bei Vater und Mutter
an der Tagesordnung, aber natlrlich darf nichts davon nach aulien
dringen, und den gebrochenen Arm muss der Junge beim Arzt
eben mit irgendeiner abenteuerlichen Geschichte erkldren. Jeg-
liche Versuche, mit der familidren Geisterbahn klarzukommen, sind
gescheitert, und auch in der Schule lernt Sebastian vor allem das
Recht des Starkeren, sodass er sich seinerseits Opfer zu suchen
beginnl. Irgendwann haut er ab, kehrt noch einmal zuriick, geht
endglitig auf die Strafle und will sich vor den Zug werfen — kann
aus diesem gescheiterten Versuch so etwas wie ein Neustari
werden?

Regisseur Benjamin Westhoff ersetzt, wo immer mdéglich, Erzahl-
ung durch Handlung, lasst Darsteller Eric Stehfest klettern, randa-
lieren und mit Farbe herumschmieran, Entsprechend ramponiert
sight Stehfest am Schluss aus. Zweifellos eine grofartige Leistung
des Akteurs, doch hat diese Dauererregung auch ihre Nachteile:
Die Durchschnittstemperatur der Inszenierung ist derart hoch, dass
der Zuschauer zwischendurch abzuschalten droht Zudem hal der
Text seine Schwachen, wirkt in mehrfacher Hinsicht konstruiert,
Das ist dem Produktionsteam offenbar nicht unbemerkt geblieben,
denn es hat beispielsweise den sireckenweise arg bemihten
Jugendjargon zurlickgefahren. Doch bleibt das Verhalten der
prigelfreudigen Familie derart dirftig psychologisch unterfiittert,
dass darunter die Nachvollziehbarkeit leidet und der Geschichte
zum Teil der Boden entzogen wird.

Schliellich ist der Spielort gewiss faszinierend, schilssig ist er an-
gesichts der doch eher losen Verknlpfung mit dem Thema Eisen-
bahn nur bedingt. Wenn dann allerdings, wie gegen Ende der
Premiere geschehen, ein Zug im haargenau passenden Moment
vorbeifahr, als wolle er die Schilderung des Darstellers illustrieren,
kommt eine Magie zustande, die keine Obliche Theaterbihne je
erreichen kann,

Cellesche Zeitung von Jorg Worat, 2.3.2014

- - |









2014

Uraufflhrung

Von der Unachtsamkeit der Liebe

Tragikomddie von Christian Lex

Landestheater Niederbayern Landshut - Passau - Straubing
Regie: Michael Lerchenberg

Bihne: Jorg Brombacher

Kostime: Peter Jeremias

Mit: Ursula Erb, Katharina Elisabeth Krem, Josepha Sophia Sem -
Dieter Fischer, Christian Hoening, Tobias Schneider, Joachim Volirath

Johann Reichhart gilt als der bayerische Kénig der Henker". Geboren
1893 in Wichenbach bei Warth an der Donau war er ab 1924 als
Scharfrichter in ganz Deutschland tatig. Bis 1945 vollstreckte er Uber
3000 Todesurteile. Aber damit nicht genug. Vion der US-Militarregier-
ung wurde er dringend zur Hinrichtung von 156 MNazis gebraucht und
bis 1846 weiterbeschaftigh Nach dem Scheitern seiner Ehe und dem
Suizid seines Schnes zog er sich als Hundezilichter zurlick. Er starb
1972 in Dorfen bei Erding. Flir das Landestheater Niederbayern wird
Christian Lex als Aufiragsarbeit das Leben des Johann Reichhart zu
einer bitterbdsen Komddie Uber die Todesstrafe verarbeiten.

In drei grofien Sequenzen wird er Reichharts Leben in den 20er
Jahren (als er seine Frau kennenlemte), in der Zeit der National-
sozialisten (in der er z.B. die Geschwister Scholl guillotinierte) und am
Ende seines Lebens - nach dem Selbstmord seines Sohnes - als ein-
samer Hundezlchter zeigen. Dabei ist es Ihm wichtig, den Menschen
Reichhart hinter dem Henker zu entdecken.

Der gebiirtige Niederbayer Christian Lex (*1977) arbeitet nach diver-
sen Tatigkeiten am Theater seit 2004 als freier Drehbuchautor, u.a. flr
den Komddienstadel des Bayerischen Rundfunks und fur die ZDF-Pro-
duktion Weilblaue Geschichten. Dianeben ist er auch als Schauspieler
in Film, Fernsehen und im Theater zu sehen, zuletzt am Theater an
der Rott in Eggenfelden. Im Sommer 2010 kam die Operette |m weis-
sen Réssl in seiner Bearbeitung und unter seiner Regie am Lustspiel-
haus in Miinchen heraus.



Mord und Sanftheit

Christian Lex: Vion der Unachtsamkeit der Liebe

Man vergebe den Auftrag flr ein Stiick an einen Autor, der ansonsten Drehblicher fiir den Komédienstadel® und die
SNVeilblaven Geschichten® schreibt — Sonntagnachmittagsunterhaltung par Excellence. Man nehme als Regisseur den
Intendanten der Luisenburg-Festspiele, von manchem gefirchtet oder falsch verstandenen, insbesondere als ehemaliger
Autor-Darsteller des Politiker-Derbleckens auf dem Nockherberg® — jenem kritischen und doch meist konsensfahigen Polit-
Kabarett mit viel Prominenz im Publikum. Man besetze die Hauptrolle mit einem massigen, Vorsicht Klischee (1) sehr
alpenlandischen Schauspieler, der bekannt ist fir verschiedene Fernsehrollen — zum Beispiel als Birgermeister wider
Willen in Der Kaiser von Schexing” oder als Kommissar der Rosenheim-Cops®,

Zugegeben, das sind ungewdhnliche Vorbedingungen fir eine Besprechung in diesem Magazin, wére da nicht die Aufga-
benstellung, die Lebensgeschichte des letzten deutschen Scharfrichters von der Weimarer Republik bis zur Machkriegszeit
in gine Tragikomddie zu verwandeln. Die Geschichte eines Mannes, der anfangs Schwerverbrecher, zur NS-Zeit Wider-
standskampfer — dabei auch die Geschwister Scholl — und spéter Nazischergen tétete. Zweiginhalb Stunden dauert der
Abend: Die gesamte erste Halfte ist eine nicht enden wollende Abfolge kurzer Szenen in verschiedenen Personenkonstel-
lationen — hyperrealistisches Fernseh-Schauspiel mit leichtem Kunst-Dialekt. Jede Szene wird mit Theaternacht abgeblendet
und von der nachsten durch ein kurzes, live gespieltes Zwischenstick am Cello getrennt. Man spielt chne Umbau vor einer
dreiseitigen Backsteinwand, die in der harmlosesten Assoziation an einen Kasernenhof erinnert. Dabei ist der Esstisch
Anton Reichmanns von Anfang an als Richtbank des spateren Guillotinen-Aufbaus erkennbar (Buhne: Jirg Brombacher).
Zu Beginn bietet sich noch reichlich Gelegenheit, unbeschwert Gber wenig doppelbddige Komik zu lachen, auch wenn zu-

gleich ein seltsam-strenges, rhythmisiertes Theatererlebnis zwischen Brecht, Fassbinder und Karl Valentin stattfindet:
Szene an Szene, Einfihlung und Entfremdung im raschen Wechsel. Halt sich der erste Teil auf einem kaum Entwicklung
zeigenden Gute-Laune-Plateau, andert sich mit der Nazi Herrschaft einiges: Das Vorspiel erklingt in Moll, aus kurzen
Sketchen werden langere Szenen und die Spalkurve weist langsam aber sicher steil abwérts. Eine Dramaturgie, die an
Roberto Benignis ,La vita & bella® erinnert; ein Film, der — wie Lex’ Schauspiel — weniger eine Tragikomddie darstellt, als
zuerst eine Komddie und dann ein bitteres Drama.

Unter Hitler wendet sich das Geschick des stets klammen Anton Reichmanns. Er wird wohlhabend, leistet sich eine Wohn-
ung in der Stadt, ein Haus auf dem Land und steht daflr bis zum Knbchel im Blut® (eines von vielen Zitaten aus Original-
guellen). Um den kalten Vollstrecker entspinnt sich eine Tragtdie, gepragt von der steten Suche nach Anerkennung und
Zuneigung; es ist groftartig, wie Dieter Fischer den Abend im Rollenklischee des unbedarft Gutmiitigen beginnt, um schlief-
lich eine Figur zu zeichnen, die immer weiter zerfillt. Doch ist die Henkergeschichte nie blole Folie, um daveor ein persdn-
liches Drama zu entfalten. Fir Lex sind die Mechanismen der Macht und Uiber 3000 Tode durch eine Hand gleichermalen
wichtig. Wie Reichmann 1 roricht auch die anfangs so strenge Rhythmik des Stickes — Michael Lerchenberg experi-
mentiert mit fill eaterformen: gegeneinander geschnittene Parallelhandlungen, Figuren, die zu reflek-
tieren beginn

ferieren und zum Ende ein kaum angespielter Selbstmord des Sohnes, der mit der Ge-
schichte seings Biner e1gener1 nicht mehr leben kann. Von diesem Abend nimmt man insbesondere zwei
Dinge mit na e Typenfixierung und Rollenklischee oftmals grolartige und sehr
vielfaltige diesen das Publikum am besten bei seinen Erwartungen ,abholen”

lasst, um das Ganze nanh und nal:h Gegenteil zU verkehren.
Deutsche Bihne von Martin Birkl, 1.3.2014

/7 T

y




Zum Henker, will mich keiner lieben?

Dramatiker Christian Lex aus Eggenfelden hat ein wundervolles Stiick dber Bayerns letzten Scharfrichter
geschrieben - Jetzt I5uft es am Landestheater in Passau

Sein geliebter Hase hiel Paul. "Den schlachtest jetzt, Anton. FOr was bist denn Metzgerlehrling?”, befighlt ihm der
Vater. "MIE", sagt der Bub, Und tut es doch. Und will es nicht. Und muss doch. Warum auch immer. Heute schiachtet
Anton Reichmann Menschen, berufsmaiig. Er will es nicht, aber die Infiation, die Arbeitslosigkeit, die Gattin mit ihren
Geldansprichen, aullerdem sind die Verurteilten ja verurteilt und die Reichmanns seit 300 Jahren schon Scharf-
richter. Und so wird Anton Henker, es ist eine Notwendigkeit, fiir ihn.

Psychoanalytiker und Schamanen hatten ihre Freude an dem fiktionalen Stiick, das der Eggenieldenar Dramatiker
Christian Lex auf Basis der Lebensgeschichte des letzten bayerischen Henkers Johann Reichhart verfasst hat. Die
Auftragsarbeit fir das Landestheater Niederbayern ist hervorragende Literatur. Michael Lerchenbergs Regiearbeit,
die am Samstagabend Passau-Premiere hatte, tut sich schwer, mitzuhalten.

Der 1977 geborene Christian Lex verdfientlichte mit 16 seine erste Kurzgeschichte, grindete mit 18 Jahren im Rot-
tal das Thalia Theater Tann und arbeitet heute als Schauspieler, Regisseur und Autor, der das Unterhaltungsformat
Komddienstadel beherrscht und auch fir eine Henker-Tragikomdédie den richtigen Ton findet. Nur ganz vereinzeit
rutscht ihm Metaphernkitsch durch wie "Das Leben ist wie eine Tram. Immer voller Menschen, aber meistens den
falschen." Ansonsten ist der Text dicht, prazise, schnell, voller gelungener Pointen

So antiquarisch der Titel "Von der Unachtsamkeit der Liebe" klingt. so ehrich ist er. Denn Lex geht es nicht um
Monster, sondem um Seelen. Meisterhaft und mit wohldosierien schauspielerischen Mitteln gestaltet Dieter Fischer
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den Henker Anton als patenten, gutherzigen Typen, der vermeintlich im Namen der Gerechtigkeit eine Schuld auf
sich |adt, die nicht zu tragen ist, fir ihn nicht und fir niemanden in seinem Leben.

Und wenn es Filmschnitle waren? Regisseur Michael Lerchenberg macht aus Christian Lex' Text ein grundsolides
Dialekt-\Volkstheater in historischen Kostimen (Peter Jeremias) und auf einer klaustrophobischen Backstein-Hinter-
hof-Einheitsbithne (Jérg Brombacher).

Beim Lesen rasen die 40 teils extrem kurzen Szenen vorlber, auf der Bihne flllt Cellist Gregor Babica mit Virtu-
ositdt und musikalischen Intermezzi die 39 Zasuren dazwischen. Nicht auszudenken, was passiert, wenn sie nicht
als Zasuren, sondem als rasante filmische Schnitte inszeniert waren.

FPassauer Neue Presse von Raimund Meisenberger, 10.3.2014
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Iphigenie auf Tauris

Ein Schauspiel von Johann Wolfgang von Goethe
Schlosstheater Celle

Regie: Tobias Sosinka

Biihne: Jorg Brombacher

Kostiime: Anja Gil Ricart

Mit: Sibille Helfenberger - Jirgen Kaczmarek,
Jan-Christof Kick, Raphael Seebacher, Mark Vinzing

Iphigenie, von ihrem Vater Agamemnon Zugunsten des Kriegsgllcks
geopfert und von der Gottin Diana nach Tauris gerettet, dient unter
dem Schutz des Kénigs Thoas als Priesterin in Dianas Tempel. Als
Thoas um Iphigenies Hand anhdlt, weist diese ihn ab. Der gekrdnkte
Herrscher fiihri daraufhin den von Iphigenie abgeschafften Brauch,
Fremde der Géttin zu opfern, wieder ein und verlangt von |phigenie
die direkte Umsetzung. An zwei auf der Insel gestrandeten und ge-
fangen genommenen Griechen soll das Menschenopfer vollzogen
werden. Die jungen Griechen sind Iphigenies Bruder Orest und des-
sen Freund Pylades. Die drei erkennen sich und beschlieffen die
Flucht. Doch Iphigenie geral in einen Gewissenskonflikt zwischen der
Liebe zu ihrem Bruder und dem Pflichtgefihl gegeniber Thoas. Auf
die Gefahr hin, dass Orest, Pylades und sie selbst sterben missen,
gesteht sie Thoas die Wahrheit und legt ihr Schicksal in seine Hande.

Goaethe verarbeitet in seinem 1779 verfassten und 1786 zum Vers-
drama umgearbeiteten Schauspiel den antiken Sagenkreis um das
Geschlecht der Atriden. Diese waren mit einem Fluch beladen, seit-
dem ihr Urahn Tantalos den Géttern seinen eigenen Sohn zum Mahl
vorsetzie. Der Fluch der Atriden bezeichnet die Prophezeiung, dass
sich in jeder Generation ein Mdrder gegen die Sippe wenden und bis
zur funften Generation alle Nachkommen des Tantalos in eine unheil-
volle Folge von Gewalt und Verbrechen stirzen wirden. So opfert
Agamemnon seine Tochter Iphigenie und wird deswegen von seiner
Frau Klytamnestra umgebracht. Deren Kinder Orest und Elektra er-
schlagen aus Rache die eigene Mutter ... Goethe setzt in seinem
Drama der Spirale der Gewalt die aufkldrerische Vision der Versdhn-
ung entgegen.

m .



Die Wucht der Iphigenie

Durchdachie Inszenierung von Goethe-Klassiker im Schlosstheater
Iphigenie steckl in der Klemme. Der Spross des fluchbeladenan Tanta-
lidengeschlechts ist vom taunschen Konig Thoas vor dem Tod gerettet .
worden und dient in dessen Reich nun als Priesterin der Diana. Mit

Charme und Geschick hat sich Thoas sogar vom alten Brauch abbringen

kénnen, gestrandete Fremde zu opfern.

Doch als sie die koniglichen Werbungsversuche zuriickweist, wird die fragwirdige Sitte wieder eingefahrt
und die ersten, die Iphigenie opfern soll, sind ausgerechnet inr eigener Bruder Orest und Freund Pylades.
Mach mancherlei Verwirrung entschlieltt sie sich, alles auf eine heikle Karte zu setzen: die Wahrheit.
Soweit in Kurzform der Inhalt von Goethes Iphigenie auf Tauris®, jenem Stiick, das kurz vor der Franzt
schen Revolution entstand und das der Autor selbst als ,ganz verteufell human® bezeichnete. Ein gewiﬂ':‘h
Wagnis, einen solchen Stoff heutzutage aufzufiihren, da Coclness als erstrebenswerte Eigenschaft gilt und
Zynismus zur verbreiteten Grundeinstellung geworden ist. In formaler Hinsicht hat Regisseur Tobias Sosinka
noch eins draufgesetzt, indem er nicht die urspringliche Prosaversion spielen 13sst, sondern die ebenfalls
von Goethe geschriebene Vers-Fassung. Die Inszenierung ist klar gegliedert, wiewohl es sicherlich nichts
schaden kann, wenn man die doch sehr facettenreiche Geschichte vorher schon kennt. Auf bemihte Mo-
dernisierungen wird verzichtet, ohne dass darliber nun alles gar zu klassisch wirken wiirde: Raffiniert und
unaufdringlich verbinden etwa die Kostime (Anja Gil Ricart) Elemente von Tradition und Science Fiction.

Eine Requisitenschlacht bleibt weilestgehend aus; eine Zeit lang wird méchtig mit Kettenfesseln gerasselt,
und am Schluss kreuzen sich, leider etwas mihsam, die Schwerter — da ware es sogar besser gewesen,
diese Kampfaktionen noch stirker zu ritualisieren.

Die Sprachform sorgt natirdich for eine weite Offnung der Pathosfalle, und alle finf Akteure tappen an digsem
Abend bei der einen oder anderen Gelegenheit hinein, manche seltener, manche haufiger. Gewiss hangt

dies auch mit den Rollen zusammen, kann doch etwa Raphael Seebacher seinen anfangs so todessehn-
sichtigen Orest schlichtweg nicht gar zu dezent gestalten. Marc Vinzing hat es da als Pylades etwas ein-
facher, und die Selbstverstandlichkeit, mit der er gerade im ersten Teil die ungewohnten Verse vorzutragen
weifll, hat etwas sehr angenehmes. Jirgen Kaczmarek als Thoas ist einmal mehr kérperlich sehr prasent,

und man kann verfolgen, wie sich der innere Zwiespalt der Figur bis ins Zucken der Finger bemerkbar macht.
Jan Christof Kick flllt den etwas undankbaren Part des Arkas solide aus.
Bleibt Sibille Helfenberger in der Titelrolle. Von Beginn an macht schon ihr
fordernder Sprachduktus deutlich, dass sie nicht das Heimchen am Herd
darzustellen gedenkt. Das hat einige Wucht und spart doch die verletz-

lichen Nuancen nicht aus. Helfenbergers Haartracht wechselt im Verlauf
von streng zu offen, wodurch die Figur sowohl freier als auch weiblicher
wirkt — immerhin ist der Geschlechterzwist ebenfalls ein Thema dieses
Stlicks. Auch das Buhnenbild (Jérg Brombacher) verdndert sich. wenn
der stilisierte Tempel, Schutzraum und Bremsklotz zugleich, gen Blhn-
enhimmel entschwebt und so dem Blick mehr Weite gegonnt wird, 3 ‘ |

Bevor sich das Ganze gar zu sehr in Wohlgefallen aufiést, hat Regisseur b |

Sosinka einen subtilen kleinen Bruch in die Schlusspointe geschmug- 5 ,/ ,
gelt. Uberhaupt ist dies auf jeden Fall eine seridse, durchdachte Insze- !

nigrung — eine spannende allerdings nur mit Abstrichen. - i .

Cellesche Zeitung von Jérg Woral, 27. Januar 2014
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SPAMALOT

Musical von John du Prez & Eric Idle

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Christoph Zauner, Musikalische Leitung: Giinther Lehr, Jorg Gerlach

Biihne: Jtrg Brombacher, Kostime: Heide Schiffer-El Fouly, Choreografie: Sebastian Eilers

Kein Platz fiir Idioten

Schauspiel von Felix Mitterer

Tiroler Volksschauspiele Telfs

Reqgie: Christoph Zauner, Bihne: Jérg Brombacher
Kostime: Carla Caminati, Musik: Lukas Schiemer

Jean Paul - Jetzt!

Das Jean-Paul-Projekt zum Jean-Paul-Jubildum von Werner Fritsch

unter Vierwendung von Originaltexten von Jean Paul

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Gerd Lohmeyer, Biihne: Jérg Brombacher, Kostime: Anja Gil Ricart

SETanztheater: REST - bad for the bones

Tanzprojekt mit eingebautem Handicap fur drei Tanzer
Koproduktion mit der Tafelhalle im KunstkulturQuartier Nimberg
Regie, Choreografie, Video und Licht: Sebastian Eilers

Biihne und Licht: Jérg Brombacher

Kostime: André Schreiber

Der Kaukasische Kreidekreis

Stiick von Bertolt Brecht, Musik von Paul Dessau

Tiroler Landestheater Innsbruck

Regie: Michael Lerchenberg, Musikalische Leitung: Wilhelm Hofmann
Biihne: Jérg Brombacher, Kostime: Heide Schiffer EI-Fouly



M T 1 SPAMALOT
N * Musical von John du Prez & Eric Idle
; - Deutsch von Daniel Grote Boymann
") Luisenburg Festspiele Wunsiedel
- Regie: Christoph Zauner
Musikalische Leitung: Jorg Gerlach, Glnter Lehr
Biihne: Jorg Brombacher
Kostiime: Heide Schiffer-El Fouly
Choreografie: Sebastian Eilers

Mit: Vanessa Atuh, Alina Bier, April Hailer,

Bettina Schurek, Lisa-Marie Selke, Stefanie Stiller,
Kim-Deborah Tomaszewski - Andreas Bitl,

Tobias Brinner, William Danne, Andreas Decker,
Michael Kamp, Michael Kargus, Thorin Kuhn,
Claus Kupreit, Matthias Lehmann, Matias Lavall,
Gerd Rigauer, Hardy Rudolz, Michael Svensson,
Sebastian M. Winkler

SPAMALQT - entstanden durch liebevolles Fleddemn
des Monty Python Films .Die Ritter der Kokosnuss®
nach dem Originaldrehbuch von Graham Chapman,
John Cleese, Terry Gilliam, Eric Idle, Terry Jones,
Michael Palin, ausgezeichnet mit 4 [ Tony Awards” als
bestes Musical - wird bei den Luisenburg Festspielen
als erste Open-Air-Inszenierung gezeigt!

Schan der geheimnisvolle Titel gibt die Richtung an.
Er ist eine Mischung aus dem Mamen des beriihmten
Schlosses Camelot, das der sagenhafte Kinig Artus
erbauven liell, und aus Spam: Der Name von amerika-
nischem Dosenfleisch wurde durch den sogenannten
“Spam-Sketch" von Monty Python in einer frihen Folge
des Flying Circus” zum Synonym fiir unnétige, haufige
Verwendung und Wiederholung einzelner Wirter, die
jede Kommunikation unméglich macht und hat sich
inzwischen zum terminus technicus “Internet-Mall"
weltweit durchgesetzt.

Um Ktnig Artus und die Ritter der Tafelrunde, die er
um sich scharte, ranken sich seit jeher viele Geschich-
ten. Sie erzahlen, wie Artus seine Ritter gesucht und
gefunden hat und wie sie dem géitlichen Auftrag ge-
maf ausziehen, um den Heiligen Gral zu suchen.
Figuren wie die Fee aus dem See, bei der der Sage
nach Sir Lancelot aufgewachsen ist und in deren Reich
das Zauberschwert Excalibur geschmiedet wurde,
werden aufgegriffen, aber in einen anderen Zusammen-
hang gestellt. Da spielen dann andere Bilder, Motive,
Figuren und ganz bewultt Anachronismen mit, die es
s0 in der Artus-Sage nicht gibt. Das sei unverzeihlich,
fand die britische Komikertruppe Monty Python und
rekonstruierie”, wie jede Zeit auf ihre Weise, diesmal
in dulerst ungewshnlicher, skurriler und sehr komischer
Form die legendare Geschichte.

Fir die mittlerweile klassische Filmkomédie “Die Ritter
der Kokosnuss® hat sich Monty Python des groflen
Stoffes bedient sowie berihmter und bekannter Musik
und hat sie mit grofem Spalt und wunderbarem briti-
schen Humor zu einer einmaligen Parodie zusammen-
geflgt. Eric Idle, selbst ein Mitglied des unvergleich-
lichen Monty-Python-Teams, hat dann zusammen mit
John du Prez die Vorlage ,durch liebevolles Fleddemn®
zu einem eigenstandigen Musical umgebaut. Entstan-
den ist eines der schénsten und skurrilsten klassi-
schen® Musicals Gberhaupt.









Die Albernheit als hohe Kunst

Wieder einmal ist man auf der Luisenburg in einem
Kult-Musical im Auftrag des Herrn unterwegs.
Diesmal nicht im Blues-Brothers-Outfit, sondern in
Keltenhemd und Ristung: Die Ritter der Kokos-
nuss suchen in "Spamalot” den heiligen Gral.

Die Franzosen sind ja so gemein. Den ehrenwerten
Kanig Artus und seine edlen Ritter der Tafelrunde
schméhen sie als "schwule Briten®, In ihrem markan-
ten Akzent, der im Alphabet zwischen "g" und "I" nur
eine Leerstelle hal, schleudern sie den Recken von
den Zinnen ihrer Festung erst 'diliche und "§'nische,
ja geradezu 'undsmiserable "Erabwirdigungen entge-
gen, dann beschiellen sie sie sogar mit einer Kuh

Sir Bedeveres Kriegslist, die Burg mit einem trojani
schen Hasen zu erobern, scheitert. Artus' dumpf-
backiges Gefolge hat vergessen, sich in dem unter
Getiise gezimmerten Vehikel zu verstecken.
Sinnfreier Klamauk oder tiefschwarzer britischer
Humor? Seit die Monty-Python-Komikertruppe
Anfang der 1970er-Jahre das Lachen revolutionierte,
wogt dieser Streit zwischen Fans und Fundament-
alisten. Wer mit den Sketchen aus dem "Flying Circus”
nie etwas anfangen konnte, sollite die schrille, schrage
Show auf der Wunsiedler Felsenblhne vielleicht
besser meiden. Wer (ber die Kokosnuss-Ritter schon
im Film lachen konnte, der wird diese bunte, bilder-
pralle Bihnenversion lieben.

Nichts kann man emst nehmen in diesem England
anno 932. Die Pest ist eine Party, die Leichen springen
vom Karren und steppen wie Gene Kelly. "Der noch
nicht tote Fred” feuert die Truppe frohlicher Zombies
an; Michael Kargus verkdrpert diese Rolle (und drei
weitere) mit Verve und wird durch s=in grandioses
Spiel zum Publikumsliebling.

Die Geschichte vom sagenumwobenen Konig Artus
halt die Handlung nur als dinner roter Faden zusam-
men, zumal auf der hehren Helden-Mar gnadenlos
respektlos herumgetrampelt wird.
Eigentlich ist "Spamalot”, das
Manty-Python-Mitgriinder Eric Idie
2005 an den Broadway brachte,
eine gigantische Nummem-Revue,
eine skurrile Sketch-Sammlung,
ein Slapstick-Feuerwerk chne
Sinn und Verstand. Und ohne
Anflug von Anstand: Kein Klischee
wird vermieden, kein Fettnapfchen
ausgelassen, kein Hauch von
Political Correctness darf aufkei-
men. Franzosen, Homosaxuelle,
Behinderte, Juden, ja sogar der
liebe Gott: Alle werden auf die
Schippe genommen, mit einem
Humor, der so schwarz ist wie die
mondlose Nacht Ober den Luisen-
burg-Felsen. Und obendrauf setz-
ten Eric ldle und Mit-Komponist
John Du Prez auch noch eine
bitterbtse Parodie des Musical-
Genres,

Die im Glitzerkleid schillernde
"Fee aus dem See", den rauen
Rittern auch als "Tlmpel-Tussi”
und "Schlamm-Schlampe” be-
kannt, hat einen bombastischen
Diva-Auftritt auf einer bunt be-
leuchteten Las-Vegas-Showtrep-
pe (Bihne: Jérg Brombacher),
umwirbelt von tanzenden Nixen.
April Hailer, die beeindruckendste
Stimme des Abends, hat eine Soul-
Réhre zum Granit-Zersprengen -
und die Klasse, das auch noch
komddiantisch zu Uberziehen.

Der Kdnig, den sich die See-Fee
angeln will, ist edeimdiitig bis in die
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gezwirbelten Bartspitzen (Maske: Lilll Schulte®), kann aber
nur bis drei zéhlen, wenn ihm sein Knappe vorsagt. Hardy
Rudeolz steht in grotesker Emsthaftigkeit im furiosen Durch-
einander der vergniglichen Mittelalter-Posse. Tief betriibt -
und doch kraftvoll phrasierend - singt er "So einsam ist man
nur allein®.

Die Suche nach dem Gral ist Artus zur alles (berstrahlenden
Aufgabe geworden. Die Ritter (Andreas Bittl, William Danne,
Matthias Lehmann, Sebastian M. Winkler - allesamt Vollblut-
Komédianten, dig in mehreren, hichst unterschiedlichen
Rollen brillieren) frotzeln nur: "Was, der Alliméchtige hat
seinen Becher verbummelt?” Klar, dass er ihn wiederhaben
méchte: "Da ist Pfand drauf.”

Es sind diese extremen Briiche, die in den zweiginhalb
“Spamalot"-Stunden keine Sekunde Langeweile zulassen.
Regisseur Christoph Zauner spielt virtuos mit dem Uner-
warteten, jengliert mit philosophischen Momenten und
abgrindigen Kalavern - und manifestiert, dass von Monty
Python die Albernheit zur Kunstform erhoben wurde

Emeut wird so auf der Luisenburg Kult und Kultur ver-
schmolzen.

Zauners Regie-Arbeit hat diesmal wohl auch viel mit
Logistik zu tun, denn die Geschwindigkeit, mit der er seine
spielwiitige Horde in immer neue, von Heide Schiffer-El
Fouly detailverliebt gestaltete Kostime steckt, ist atem-
beraubend. Das groflte Ensemble leistet weit mehr, als nur
gine Chorus-Line zu bevilkern, Manchmal méchte man die
Pausentaste dricken kénnen, um alle die tausend kleinen,
aber feinen Inszenierungsideen in Ruhe zu ge-
nieften. Man weild nicht, wo man zuerst hin-
schauen soll bei der mitreifenden Choreografie
von Sebastian Eilers. Die hemmungslos-
groeovende Band intoniert derweil die abge-
fahrenen Songs ("Das ist das Lied mit dem Kuss
am Schluss") voller Witz und musikalischer
Uberraschungen (Leitung: Gonter Lehr und

Jorg Gerlach).

Ach ja, und dann ist da noch Ex-Blues-Brother
Michael Kamp als Knappe der durchgeknallten
Mittelalter-Boygroup, zustandig flrs schrittsyn-
chronisierte Hufgeklapper aus zwei Kokosnuss-
Schalen und for die Prasentation des Monty-
Python-Top-Ohrwurms: "Always Look on the
Bright Side of Life” ist der Mitklatsch-, Mitsing-
und Mitpfeif-Hit in diesem sinnenfrohen Rausch
aus Pointen und Bltdeleien. Noch lange nach
dem frenetischen Schlussapplaus, mit dem die
Premieren-Besucher am Freitag das Ensemble
minutenlang feiemn, hért man so manchen auf
dem Parkplatz die Melodie summen,
Frankenpost von Andrea Herdegen



' mehr besonders hoch.
Der Neue Tag, Tobias Schwarzmeier

Der nicht tapfere Sir Robin (William Danne) nasst standig seine Ri
Eﬁm&fﬁmﬁ e "Fee aus dem See” a:*:ulllpn!.'mlj1-h‘lilea|rrrn m&

‘gedroschen, Besonders Klassiker wie die "heilige | )
Hexe") emten Lacher. Oder die exquisiten Emmfmnzomw&ldatm die nur Deutseh “mit blddem Accent” sprechen, und =

Britischer Blédsinn - ungefiltert
Luisenburg-Festspiele landen mit
Monty-Python-Musical "Spamalot”
ginen Volltreffer - Mit Liebe zum
skurrilen Detail

Ist es einfacher, aus Katzen ein Ge- .
bisch zu basteln oder eine machtige ¥
Eiche mit einem Hering zu fallen? Das -
Musical "Spamalot” beantwortet diese
Frage nicht und auch keine andere.

! . i
Nicht einmal die nach dem eigenen — %;f_"" - —

Sinn. Kunststiick - es gibt ja keinen, Y = ;
Es ist halt Spam - allerlei herrlich ge- l\-!. b4 "__-l ,
quirlter, augenzwinkernder Blédsinn,
Mit dem Musical der Kultkomiker von

Monty Python gingen die Macher der Luisenburg-Festspiele ein gewisses Risiko ein. Wahrend der "normale” A TRy
Fan am - ganz nach Art des Hauses - opulent ausgestatteten Gewusel sicher seinen Spall hat, sind treu ‘izﬁ} L S é:\ { {'F?
ergebene Anhanger solcher Stoffe gewbhnlich weitaus kritischer. Mit Regisseur Christoph Zauner ist hier aber ESr 34N R M

jemand zugange, der den einzigartigen Humor der Pythons liebt, ihn aber zumindest verstanden hat. Nahe am

zugrundeliegenden Film "Die Ritter der Kokusnuss® orientiert, sorgt die rundum stimmige Inszenierung mit

vielen kleinen stilistischen Referenzen an Graham Chapman und Co. fir ein authentisch pythoneskes Erlebnis.

Politisch unkorrekt, fakal, skurril, aber immer im hehren Kleid und in der Pseudo-Hochsprache des edlen Rittertums

Mit‘trockenem Witz - "very british". So genielien selbst Hardcore-Pythonfans die Premiere des verqueren Heldenepos am Freitag, das
aufdeckt, was es in der berlhmten Sage von Artus' Suche nach dem heiligen Gral an dichterischan Freiheiten gab und was aus gutem
Grund verschwiegen wurde. Denn die Tafelrunde besteht nur aus Chaoten und Vollpfosten. Der tapfere. aber nicht besonders helle Sir
Lancelot (stark: Matthias Lehmann) will seinen Vater auf dem Pest-Karren entsorgen, obwahl der noch nicht tol ist.

stung ein und Ober die anderen schweigt man besser ganz.
l;['[‘ diert ihr "Li jeder liebt" di mmwﬁgn -Schn'::rzlmz‘;nam m:snme T sl
2rrlich parodiert ied. das jeder e He: erfolgreiche Musicalsongs.
groBartige Michael Kargus: I[Biinﬂfﬂbarm igenden Darsteller-Riege heraus, Der Darsteller aus dem deutschen |
ingfraulicher" P bert Lancelot, singt ein demotivie Heldenlied fiir Robin und initilert als Noch-
anzende Zo - en. Finnische Volkstanze im Kaurismaki-Stil, reizende Revue-
melc l.l_-'ﬂ Konig Artus {Hﬂ'dyrﬂudulz} im Gangnam-Style sorgen ebenfalls fr viel Applaus. Das Highlight
2ga-Hi ys Look on the Bright Side of Life" - ﬂt‘nhuﬁﬁr!ua frustriertem Knappen (Michael Kamp) vorbehalten.
; ns 'Iingt sich indes um jeden Uet herum, der auf der steinigen Gralssuche auftaucht. Aberwitzige Klischees
fiber Englander, Franzus&n Homosexuelle, r&hgiﬁaﬂfﬂauchhmgm. dﬂaad!.lster& Mittelalter und die Musicalindustrie werden liebevall !
en” oder die Hexenjagd ("Wenn sie aus Holz ist, ist sie eine JV

‘mit einer Kuh nach den Rittern werfen.

Bl wisgen Specaltrecis e ae (NS WINNRY  —§ ER

Mérderkaninehen-Handpuppe oder
der schwarze Ritler, der im Kampf alle
Gliedmalten verliert Lnd als Torso ein
Unentschieden reklamiert, sind zum
Schieften.

Ubrigens, den Gral haben sie schiief-
lich auch noch gefunden: bei ginem
Zuschauer, der prompt zum Ritter ge-
schlagen wird. Was kein ethisches
Problem ist, denn die Messlatte for
Ritterehre liegt nach-dem seltsamen
zweieinhalbstindigen Treiben ja nicht
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Kein Platz fir Idioten

Schauspiel von Felix Mitterer

Tiroler Volksschauspiele Telfs

Regie: Christoph Zauner, Biihne: Jérg Brombacher
Kostiime: Carla Caminati, Musik: Lukas Schiemer

-Hit:.rnlandammw JanIrmPcan'll Bﬁlnﬂﬂﬂdliﬂl Barhﬂl'ﬂwﬂldﬂl‘
Luis Auer, David Baldessari, Arthur Brauss, Mnﬂhﬂahmk

Andreas Lehner, Oliver Natterer, Valentin Papesh, Pepi Pittl,

Rudi Rosenkranz, Franz Schiffthaler, Alexander M. Virgolini, Peter Wolf

-

2012 prasentierten die Luisenberg-Festspiele eine Neufassung von Felix
Mitterers Buhnenerstling ,Kein Platz fur |dioten” auf der grofiten Freilicht-
blihne Deutschlands in Wunsiedel, Die Auffihrung wurde von Presse und
Kritik hochgelobt und dieses Jahr verpflanzen wir sie auf Telfer Boden.
Die beiden Hauptrollen (Moriz Katzmair und Arthur Brauss) wurden beibe-
halten, das restliche Ensemble mit Tiroler Schauspielern umbesetzt. In
ginem tiraler Dorf lebt eine Bauermnfamilie mit ihrem Sohn, Der Sebastian,
den alle Wast" nennen, ist behindert — und deshalb als Hoferbe unge-
eignet. Seine Geburt hat eine Kluft zwischen den Eltern aufgerissen, denn
aufter ihm gibt es keine Kinder und der Hof scheint ohne Erbe zu bleiben.
Aus Scham und Angst vor dem Gerede der Dorfgemeinschaft wird der
Wast von der Aulenwelt abgeschirmt und in seinem Zimmer eingesperrt.
Die geistige Vernachldssigung férdert die ohnehin schon beschrankten
Fahigkeiten des Buben nicht gerade. Doch alles wird anders, als eines
Tages der alte Taglohner Mich auf den Hof kommt, um bei der Heumahd
zu helfen. Er gibt sich mit dem Wastl ab, liest ihm vor und bringt ihm
schlussendlich sogar selbst das Lesen bei. Unter seiner Flrsorge ent-
wickelt sich das Kind, der Mich nimmt seinen Schitzling sogar mit ins
Gasthaus,. Doch die Aufwérisspirale im Leben des unaufgekidrten Wast
wird jgh unterbrochen, als er der Nachbarstochter begegnet, die mit
offenem Bademantel in die Stube kommt. Bald schwappen die Wogen von
Skandal, sexueller Kriminalisierung, Psychiatrie und Hysterie Ober dem
Wast zusammen.









Das Leben ist kein Wunschkonzert

Ein Stiick Volkstheatergeschichte in Telfs:
Felix Mitterers Erstling ,Kein Platz fiir Idioten® berihrt
und betribt auch 35 Jahre nach seiner Urauffihrung

Telfs = Wast weilt nicht, was Liebe ist. Er weill nicht, dass es
zu Weihnachten Geschenke gibt, dass einem Gute-Nacht-
Geschichten die Angst vor der Finsternis nehmen, dass
Himbeeren suf schmecken und die Welt unendlich grofd ist.
Wast weill vieles nicht — nicht weil er behindert ist, sondern
weil seine Umgebung es verhindert hat, dass er gefordert
und gemocht wird. [Er ist zu nix nutz®, poltert sein Vater. _Er
ist eine Strafe Gottes®, kreischt die Mutter. Und Wast glaubt's
selber — ist Gberzeugt, ein ,varrecktes, schiaches Krippl* zu
sein, Doch dann kommt der Plattl Mich und breitet Ober dem
JMandl® eine warmende Decke der Gite aus — kocht ihm
Kakao, bringt ihm das Lesen bei, schenkt ihm einen ge-
schnitzten Delfin, geht mit ihm die Welt anschauen. Delfine
magen Menschen, ich weill auch nicht warum®, schmunzelt
er und ist dabei selbst der Delfin im Haifischbecken. Weil er
Wast als Menschen sieht — und nicht als ldioten.
Doch dauerhaftes Glick ist dem Duo nicht vergtnnt, weil das
Leben kein Wunschkonzert ist, bei dem man verséhnliche
Melodien in Auftrag geben kann, wie's der Plattl Mich flr
seinen Wast tut. Felix Mitterer war Ende 20, als er ,Kein Platz
fir Idioten® zu Papier brachte — und Volkstheatergeschichte
schrieb. Seinen Erstling, bei dem Mitterer 1977 den Part des
Wast spielte, hat der Autor seither mehrmals Oberarbeitet
und damit ins Heute transportiert: Die einst als Monster
gezeichnete Mutter ist menschlicher geworden, der Vater —
ein kalter, vom Leben enttduschiter Geflhls-Analphabet —
ist nun sichtbar. Die verkorkste Beziehung der beiden
erklart zwar die Abscheu, die Wast entgegenschligt,
entschuldigt sie aber nicht. Anlasslich des 65. Geburts-
tags von Felix Mitterer haben die Tiroler Volksschau-
spiele Telfs seinen Idioten” nun erstmals auf den
Spielplan gerickt: Am Samstag ging die Premiere
der Koproduktion mit den Luisenburger Fest-
spielen in Wunsiedel im Rathaussaal dber die
Biihne — in der schndrkellosen und behutsamen
Regie von Christoph Zauner brillieren vor allem
Arthur Brauss und Moritz Katzmair als Plattl Mich
und Wast. Brauss' Starke ist seine Unaufgeregtheit:
Aus seiner Zuneigung fir den behinderten Buben, der
von Teilen des Dorfes als Monster mit Wasserkopf stigma-
tisiert wird, macht er keine grolie Sache. Er liebt ohne Grund,
nur der Liebe wegen. Diesen _Ersatz-Dati® spielt Brauss
ohne Brimborium und umgeht somit die kitschige Sama-
riter-Falle.Moritz Katzmair 16st sich indes vollig in der Figur
des Wast auf — einem unschuldigen Kind gleich spielt er
beseelt mit seiner Kasperlfigur, dem einzigen Farbklecks
der grau-braunen Kargheit seiner Stube (Buhnenbild:
Jérg Brombacher), die einem Gefingnis gleicht. Immer
wieder verféllt er in Rituale, die ihn vor dem Horror seines
Alltags zu schitzen scheinen. Mit entfesselter Karperlich-
keit zeigt Katzmair Wasts Angste und Wasts Freude - eine
Meisterleistung.
Pepi Pittl, der schon bei der Urauffiihrung mit dabei war,
schilpft in Telfs nun in die Rolle des \aters, der an der
Schmach zerbricht, einen Lappen” gezeugt zu haben. Die
wohl dunkelste, aber doch noch greifbare Figur des Stlicks.
Bettina Redlich zeigt Wasts Mutter als zerrissenen Charak-
ter — ihr Spiel ist von Angst durchzogen: Angst vor dem
herzlosen Mann, der sie mit Verachtung straft, Angst vor
der Liebe zu einem Kind, das belachelt und verteufelt
wird. Alexander M. Virgolini verkarpert als Wirtshaus-
Palterer Adi die gehassige Seite der Dorfgesellschaft —
Wasts Leid ist seine Freud.
Apropos Wirtshaus: Die mit engagierten Nebendar-
stellern besetzten Szenen, die hier spielen,
sorgen phasenweise auch flr humorige
Momente, chne die man den tristen Stoff

kaum ertragen kdnnte. Das Premieren-

publikum spendete euphorischen Applaus.

Zu Recht: Mitterers Text ist zeitlos stark.

Ein Abend, der bewegt und berihrt.

Es solite mehr Delfine geben.

Tiraler Tageszeitung, Christiane Fasching <
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Jean Paul - Jetzt!

. _ Urauffiihrung
., Von Werner Fritsch zum Jean-Paul-Jubildum

e, Luisenburg Festspiele Wunsiedel
Regie: Gerd Lohmeyer

Biihne: Jérg Brombacher
Kostime: Ulrike Schlemm

-
- S NN
-
I & i db ~ Mit: Silke Franz, Barbara Kdnigsberger, Laura Puscheck,
o - =Y . ~© Uschi Reifenberger - Michael Altmann, Peter Kaghanovitch,
= Gerd Lohmeyer, Johann Anzenberger

Ve

Scharfe Blicke und starke Bilder im Labyrinth
Mit einer Urauffihrung lockt die Luisenburg ihr
Publikum zwischen malerische Felsen.

“Jean Paul - Jetzt" von Werner Fritsch feiert den
250. Geburtstag eines modermen Denkers.

—_—

An einem wahrhaft auergewbhnlichen Ort haben
Jean-Paul-Freunde und -Neugierige am Samstag
eine Urauffihrung bei den Luisenburg Festspielen
erlebt: Der alte Theaterplatz im magischen Felsen-
labyrinth, wo schon 1805 ein Stlick von Jean Paul
aufgefithrt wurde, ist Schauplatz, aber vor allem
zauberhafte Kulisse flir Werner Fritschs Collage
“Jean Paul - jetzt". Das Stick hat der Waldsassener
Autor fur die Festspiele zum 250. Geburtstag Johann
Paul Friedrich Richters fir die Reihe "LuisenburgXtra”
geschrieben; es zeigt, wie modem die Gedanken
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des Dichters auch im21. Jahrhundert noch sind.Besucher der letztjdhrigen Produktion
von Fritschs "Cherubim" treffen hier Wenze| wieder, den alten, fantasievolien Knecht.
Gerd Lohmeyer spielt inn diesmal als miden, Bier trinkenden philosophierenden Be-
wohner eines Seniorenstifts. Als Regisseur des Stiickes gelingen Lohmeyer in dieser
Inszenierung viele starke Bilder, die sich nicht nur aus der grandiosen Kulisse ergeben,
sondem auch aus dem eindrucksvollen Spiel seiner Protagonisten.

"\

' Auf einem verschiissenen Sofa vor der permanent flimmernden Glotze trifft Wenzel auf

eine betagte, naiv-gldubige Alte (Uschi Reifenberger), die noch Hoffnung hat: "Wenn du
glaubst, es geht nicht mehr, kommt von irgendwo ein Lichtlein her" und die immerfort "den
katholischen Kanal" sehen will. Eben den hat, wie er sagt, Wenzel alsbald voll, denn auf

' dem Bildschirm kommt den ganzen Tag "so Pauls Zeich", das sich einfach nicht wegzap-

pen lasst,

~ Standig werfen "lauter scheene Moidl" mit Aphorismen des groften \Wunsiedler Dichters

-y

um sich wie "Wer die Seele einer Frau sucht, ist nicht immer enttauscht, ihren Kérper zu
finden". Anschliefend fallen die Schénen dieser "erotischen Akademie” (Silke Franz, Bar-
bara Kénigsberger und Laura Puschek) mit dem verziickten Seufzer " Jean Paul .. " auf
den Lippen anmutig in Ohnmacht. Der Dighter selbst kommt "auf des Pegasus' Riicken den
Parnass herab”, wie man ihn sich gemginhin heute vorstellt: mit einem Bierhumpen in der
Hand. Und auch er geizt nicht mit Weisheiten: "Gehe nicht, wohin der Weg fihren mag,
sondern dorthin, wo kein Weg ist, - und hinterlasse eine Spur.” Qder: "Niemand hat weniger
Ehrgefihl als eine Regierung.” Und: "Werden nicht mehr Lumpen geehrt als Humpen ge-
leert?" Einen solchen, den 250.1, setzt er sogleich an: "lch trink ihn gern, denn die Lumpen
sind fern”, reimt er aufgerdumt.

Der Autor Werner Fritsch findet bodenstandige, simple, auch drastische Reime; um Jean
Paul dem Zuhdrer naher zu bringen. Vor allem in der Szene, in der der Legationsrat Richter
zwischen den Felsen - man befindet sich auf dem Brocken - auf den Minister Goethe (in
Schlafrock und Nachthaube) trifft. "Sie mégen mich nicht, ich mag Sie nicht.” Auch der

| Dichterfurst ist, zum Vergnilgen der Zuschauer, durchaus zu Profanem fahig: "Wir stehen

in Socken auf dem Brocken ..." SchlUpfriges gar zitiert er im Wechsel mit einem genervten
Hilfsteufel. Johann Anzenberger stellt ihn dar;, genauso wie spaterim wallenden weillen
Gewand (Kostime: Ulrike | amm} den Christus; den.Jean Paul in seiner fesselnden
Traumvision Gott verleugni . Erzahler: "Ist kein Gott?" - Christus: "ES Ist keiner."
Doch alles war nur ein Traum. Und daftir, dass es nicht zu emnst wird, sorgt die Alte auf

 dem Sofa, die, wartend auf ihre Enkel (Mele Plafi und Florian Liebe) nun endlich den

"katholischen Kanal" gefunden glaubt. Ernst wird es wieder, wenn Jean Paul alias
Michael Altmann in die Haut eines seiner Protagonisten; des Luftschiffers Giannozzo,
schitipft und von Bord seiner rostigen, mit Muskelkraft betrisbenen, sturmgebeutelten
Luft-Fregatte scharfen Blickes auf die Menschheit schaut, Teils/inean Pauls, teils in
Werner Fritschs Warten wettert er gegen die-Untaten, die Menschen Menschen antun
und wendet sich ab, aus seinem "Titan" zilierend: "Ein giftiger Stechapfe| von Schmerz
ritzt meine Brust.*

Buhnenbildner Jorg Brombacher tut gut daran, der fantastischen Kulisse nicht zu viel
"Bihne" aufzuzwingen. Lediglich das genannte Sitzmdbel, der unerléssliche Femseher,
ein Grab und das abenteuerliche Fluggerat des Luftschiffers erganzen als Requisiten

+ das-naturgegebene, Oberwiltigende Buhnenbild.

Frankenpost, Kerstin Starke

el

i 2

ey

o |







2013

SETanztheater: REST - bad for the bones

Tanzprojekt mit eingebautem Handicap fir drei Tanzer
Koproduktion mit der Tafelhalle im KunstKulturQuartier NGrnberg
Regie, Choreografie, Video und Licht: Sebastian Eilers

Biihne und Licht: Jérg Brombacher, Koslime: André Schreiber

Mit: Tina Ess! (D), No&mi Wagner (GH)=Robet PizyByT [PL) '

Ja, es stimmt! Hochseehaie missen standig in Bewegung bleiben, sonst
ersticken sie. Ahnlich geht es einem Schwimmer. Stellt er seine Beweg-
ungen ein, ertrinkt er. Ausruhen = Exitus, eine starke Behauptung! Und
auch auf dem Festland ist diese Gleichung zeitgemafle gesellschaftiiche
Realital. |st nicht etwa jedem Tun und Handeln auch ein rentabler Neben-
effekt, ein Forl- oder Weiterkommen zu belegen? Das Ensemble des
SETanztheater hat sich in unwirtliches Terrain aufgemacht, um fir seine
Behauptungen eine energiegeladene tanztheatralische Metapher auf
steiler Aktionsflache zu kreieren. Wer rastet fallt aus dem Raster.
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Das Bdse ist ein Laufband

will und doch auf der Stelle tr
bedeutungsschwanger ein M
‘bevor drei Tanzer auf einer
Rampe in Aktion treten.
Tina Essl, Robert Przybyl
und erklimmen dif
Bmﬂmaﬂ &in ums ands
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Der Kaukasische Kreidekreis
/ Stick von Bertolt Brecht
Musik von Paul Dessau
Tiroler Landestheater Innsbruck
Regie: Michael Lerchenberg
. Musikalische Leitung: Wilhelm Hofmann
Biihne: Jérg Brombacher
Kostiime: Heide Schiffer E-Fouly
T L e
-~ Mit: Eleonore Bircher, Lisa Hortnagl, Ulrike Lasta,
~ Petra-Alexandra Pippan, Janine Wegener -
- Michael Amold, Hans Danner, Florian Hackspiel,
: Gerhard Kasal, Stefan Klemm, Kristoffer Nowak,

— a4 7 hard. .
Cm— - A ~ David Piper, Stefan Riedl, Jan Schreiber, Falk Seifert,
- 7 \, U Andreas Wobig

$
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Alles, was Brecht ist - Michael Lerchenberg inszeniert den
.Kaukasischen Kreidekreis" als emotional aufgeladene Parabel -

und gibt einem groBartigen Ensemble viel Raum zum Wirken

Im Kaukasischen Kreidekreis" beschéftigt sich Bertolt Brecht mit dem
Spannungsfeld von Recht und Gerechtigkeit. Ein Richter soll klaren, wer
die Mutter eines Kindes ist: die, die es geboren hat, oder die, die esin
Zeiten der Verwirrung und Unordnung” - wie es an einer Stelle heilt - und
unter schier unmenschlichen Entbehrungen aufgezogen hat. Formalrecht-
lich ist die Aufgabe einfach: Blut ist dicker als Wasser. Aber ist gerecht,
was rechtlich wasserdicht ist? Die Ldsung des Dilemmas kennt man aus
der Bibel von Salomons Schwerturteil: Mitterlichkeit ist mehr als beglau-
bigte Blutsverwandtschaft. Im Falle Brechts ist die Sache aber vertrackter:
Der Konflikt zweier Mitter ist gedacht als Beispiel. Im Streit Gber die Zu-
kunft eines Tals im Russland der unmittelbaren Nachkriegszeit soll der
unterlegenen Partei vor Augen geflihrt werden, dass die richtige Entschei-
dung die ist, die in die Zukunft weist. Oder zeitgemafer gesprochen: Eine
Entscheidung ist nur dann gut, wenn sie unter Gesichtspunkten der Mach-
haltigkeit getroffen wird. Es ist also ein Theaterstiick in einem Theaterstiick,
das im Kern des  Kreidekreises” steht. Es gibt den realsozialistischen Rah-
men und die von Arkadi, einem gefeierten Sanger und Schauspieler, mit
Laiendarstellern inszenierte Parabel. Auf der Bihne schlipfen Schauspieler
in die Rolle von kriegsversehrten Laien, die Schauspieler spielen. Mehr
epische Brechung geht eigentlich nicht.

Der durch zahlreiche Fernsehauftritte bekannte Schauspieler Michael
Lerchenberg hat den Kaukasischen Kreidekreis® nun auf die Bihne des
Tiroler Landestheaters gebracht. Lerchenberg bleibt nahe am Originaltext
Brechts, lediglich auf die finalen Zeilen des Spielleiters Arkadin, die das
Spiel im Spiel mit der Rahmenhandlung zusammenfiihren, verzichtet er.
{...) Aber ansonsten funktioniert das bunte Treiben auf der von Jérg Brom-
bacher gestalteten Blihne prachtig. Ein ramponierter Panzer, der den histo-
rischen Rahmen absteckt, wird nach Herzenslust umfunktioniert, wird zum
vereisten Bergpass und gleich darauf zum Galgenbaum und drum herum
finden die Schauspieler viel Raum fir die schwierige Gratwanderung, den
Spielcharakter ihrer Darstellung herauszustellen und trotzdem Emotionen
zu erzeugen. Uberhaupt: Der Innsbrucker Kreidekreis" bietet grofies Schau-
spiel. Lisa Hirtnagl beweist schon in den ersten Minuten, bevor sie in die
Rolle der Grusche schliipft, dass sie das Zeug zur groen Charakterdarstel-
lerin hat. Im Durcheinander der Kolchosenversammilung ergreift die von ihr
dargestellte junge Traktoristin das Wort und |&sst mit brichiger Stimme filir
Sekunden das Trauma der Kriegserfahrung, das bis dahin vom Kaderge-
sprich der Delegierten Ubertincht war, beinahe greifbar werden. Als Gru-
sche ist sie spéter das emotionale Zentrurm des Sticks. Beeindruckend.
Stefan Riedl als Arkadin, der immer wieder aus der Handlung heraustritt
und das Gezeigte kommentiert und gleich mehrere Kleinrollen spielt, fihrt
ungemein prasent durch das Stlick. Bisweilen sind es kleine Gesten Riedls,
die das Melodramatische der Parabel immer wieder geschickt unterwan-
dern. Und mit Andreas Wobig, der den fragwirdigen Richter Azdak als her-
untergekommenen Trunkenbold spielt, dirfte Intendant Reitmeier wohl
einen zukdnftigen Publikumsliebling ans Haus am Rennweg geholt haben.
Tirgler Tageszeitung, von Joachim Leitner







Umjubelte Premiere von Brechts ,Der kaukasische Kreidekreis”
im GroBlen Haus: Klassik des Theaters von heute

Bert Brecht will sein Publikum nicht unterhalten. Er will es fordern! Zum Nach-
denken. ,Der kaukasische Kreidekreis® ist so ein Klassiker des Brecht'schen
.epischen Theaters®. Die Premiere Samstag Abend im Groften Haus des Tiroler
Landestheaters wurde vom Publikum bejubelt. Wohl nicht zuletzt, weil Regisseur
Michael Lerchenberg dem Abend Scharfe gab durch die klare Absage an jede
Aktualisierung. Bert Brecht ist immer aktuell. Das drangt sich auf nach diesem
Abend im Grolen Haus. Bert Brecht hat das Stick Der kaukasische Kreidekreis”
im Exil geschrieben. 1944 in Amerika. Das Theater der Zukunft war seine Vision,
Das Theater der Zukunit gibt es nicht mehr. Das ist passél Die Zukunft hat das
Theater langst eingeholt. Regisseur Michael Lerchenberg versteht es aber, dem
Stiick Modernitat zu geben, indem er auf jede Aktualisierung verzichtel. Banken-
krise, Globalisierung, Leihmiitter, Korruption bleiben unausgesprochen. Lerchen-
berg bleibt streng beim Text. Und gerade dadurch schafft er atemberaubende
Brisanz. Alles beginnt mit einem Streit. Ein Streit um die Nutzung eines Tals. Und
mitten in diesen Rechtsstreit platzt ein Sanger und erzahlt eine Geschichte. Das
-Theater im Theater* kann beginnen. Es geht in der Geschichte um ein Kiichen-
madchen. Ein Kichenmédchen, das das Kind ihrer Herrin an sich nimmt. Der sind
namiich, als sie nach dem Tod ihres Mannes fluchten muss, die Kleider wichtiger
als ihr kleiner Michel. Nach Jahren kommt die Mutter zurlick. Sie will ihren Michel
wieder haben. Da ist der Spruch des Richters gefordert.

Und genau dieser Richter ist eine der zenlralen Figuren des Abends. Andreas
Wobig gibt ihm klare Konturen. Konturen, die das Geflhl - ob bei der Trauung,
der Scheidung cder der Frage, welche Mutter das Kind bekommt - und nicht der
Gesetzestext bestimmt.

Lisa Hartnagl ist als Grusche berlihrend und in ihrer Entschlossenheit und authen-
tischen Mutterliebe von kraftvoller Prasenz. Zum Kind ist das Klichenmédchen
gekommen wie der Birnbaum zu den Spatzen”. Hortnagl sorgt als Grusche flr
berthrende Momente. Sie darf die Mutter des kleinen Michel bleiben, obwohl sie
nicht die biologische Mutter ist. Stefan Ried| fiihrt als Sanger geschickt durch die
Geschichte. er macht es souverdn und ganz im Brecht'schen Sinne. Aus dem
spielfreudigen Ensemble sticht Petra-Alexandra Pippan als Bauerin besonders
heraus. Nur bei den Massenszenen ware mehr Sensibilitat angebracht. Die
kippen leider manchmal in Gebrill.

Ganze Sache leisten die Musiker unter der Leitung von Wilhelm Hofmann, Wahl-
tuend kiare Asthetik kennzeichnet das Blhnenbild von Jérg Brombacher und die
Kostime von Heide Schiffer El-Fouly. Ein Abend, der mit dem Jubel nicht endet,
weil es ein Abend ist, der Fragen nicht beantwortet. Das macht den Abend aus.
Das macht Bert Brecht aus!

Kronen Zeitung Tiral, von Maoni Brilggeler
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DER BOSE GEIST LUMPAZIVAGABUNDUS oder: Das liederliche Kleeblatt
Zauberposse mit Gesang von Johann Nepomuk Nestroy

Schlosstheater Celle

Regie: Christoph Zauner, Bihne: Jérg Brombacher

Kostiime: Anja Gil Ricart, Musikalische Leitung: Ulrich Jokiel

Sunset Boulevard

Musical von Andrew Lloyd Webber

nach dem Film »Boulevard der Ddmmerung« von Billy Wilder

Staatstheater Braunschweig

Musikalische Leitung: Georg Menskes, Regie und Choreografie: Hardy Rudolz

Biihne: Jorg Brombacher, Kostime: Ursula Wandaress, Chor: Georg Menskes und Johanna Motter

Kasper H&user Meer

Schauspiel von Felicia Zeller

Pfalztheater Kaiserslautern

Regie: Reinhard Karow, Buhne: Jérg Brombacher, Kostiime: Julia Buckmiller, Barbara Kloos

Cherubim

Schauspiel von Werner Fritsch

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Steffi Baier, Bilhne: Jorg Brombacher, Kostime: Anja Gil Ricart

WAST - wohin?

Schauspiel von Felix Mitterer

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Christoph Zauner, Biilhne: Jérg Brombacher
Kostiime: Carla Caminati, Musik Lukas Schiemer

Die Dreigroschenoper

Schauspiel von Bertolt Brecht mit Musik von Kurt Weill

Nach John Gays »The Beggar's Operax

Pfalztheater Kaiserslautern

Regie: Michael Lerchenberg, Musikalische Leitung: Rodrigo Tomillo
Biihne: Jérg Brombacher, Kostime: Andrea Fisserr



2012 =
DER BOSE GEIST LUMPAZIVAGABUNDUS oder: Das liederliche Kieeblatt
Zauberposse mit Gesang von Johann Nepomuk Nestroy g

Schlosstheater Celle :
Regie: Christoph Zauner, Bihne: Jorg Brombacher, Kostiime: Anja Gil Ricart, Musikalische Leitung: Ulrich Jokiel

Mit: Anne D, Petra Friedrich, Gabriela Lindiova, Julia Malkowski - Daniel Brockhaus; André Flemming,
Ulrich Jokiel, Alfred Schedl, Raphael Seebacher, Tobias Sorge, Thomas Wenzel, Jannis Zoidis




Schauspieler des Schlosstheaters
(berraschen mif Gesang auf dem
Weihnachismarki:

Sie hielten sich so unauffallig wie méglich
zwischen den festlich geschmickten Stan-
den des Celler Weihnachtsmarktes auf,
schnorrien den einen oder anderen Passan-
ten an und erhoben nach einem instrumen-
talen Vorspiel wie aus dem Nichts ihre Stim-
men: Das Ensemble der akluellen Inszenie-
rung des Schlosstheaters Oberraschte mit
einer kinstlenschen Intervention inmitten der
Fullgangerzone.

Um Schilag 12 Uhr begann Ulrich Jokiel, mu-
sikalischer Leiter des Schlosstheaters, vor
der Tourist-Info auf seinem Akkordeon einen
Walzer zu spielen, Wahrenddessen naherle

sich der Rest des ,Lumpazi"-Ensembles aus
allen mdglichen Richtungen scheinbar bei-
ldufig dem zentralen Platz am Ende der
Stechbahn. An ihrem Stimmflhrer Tobias
Sorge ornientiert, stimmien sie nach seinem
lauten Halt*-Ruf gemeinsam Jura Soyfers
~Weltuntergangs™-Lied an, das als Schluss-
lied der Inszenierung Der bose Geist Lum-
pazivagabundus oder: Das liederliche Klee-
blatt® jeden Abend auf der Bihne gesungen
wird:

.Gehen wir halt ein bisschen unter,

Mit Tsching-tschong in Viererreihen.

Immer lustig, fesch und munter,

(Gar so arg kann’s ja nicht sein.

Erstens kanns uns nichts geschehen,
Zweitens ist das Untergehen

Das einzige, was der kleine Mann



Heutzutag sich leisten kann.

Drum gehen wir halt &in bisserl unter,
riskant, aber fein!

Immer lustig, fesch und munter,

Gar so arg kann's ja nicht sein."

Unterstitzung erfuhr das Ensemble durch
die Blrgerblihnen-Darstelier, durch Ehren-
amtliche und Mitglieder des Theaterjugend-
clubs. Chefdramaturg Tobias Sosinka; Nes-
troys ,Der bése Geist Lumpazivagabundus®
ist eine vor 200 Jahren entstandene Koma-
die in der Tradition des Altwiener Volksthe-
aters. Sie ist weit davon entfernt eine seichle
Posse zu sein. Mit scharfem Blick beschreibt
MNestroy die gesellschaftlichen Zustande sei-
ner Zeil, stellt Fragen nach Crdnung, Frei-
heit, Zwangen und Selbstbestimmtheit.
Seine Hauptfigur Knieriem geht davon aus,

dass die Welt auf keinen Fall mehr lange
steht. Doch Resignation lag Nestroy fermn:
JHerunt' is was, was mir noch Hoffnung
macht./ |hre Gite ist stets unveréndert ge-
blieb™'n. Eine Aufforderung trotz aller Misere
menschlich zu bleiben. Das gilt bis heute,
sonst gehen wir halt ein bisschen unter.”
{...) Die Gesellschaft diskutiert dieser Tage
(ber die Macht des Geldes, die Gefahr, die
von Glicksspielprodukten ausgeht und Gber
den wiederholt prophezeiten Weltuntergang.
All dizse Themen offenbaren Schnittstellen
zwischen der jahrhundertealten Zauber-
posse Nestroys und unserer eigenen Reali-
tat. Da bot es sich formlich an, diese eine
zauberhafte Sequenz unserer Inszenierung
auch aulerhalb der Schlossmauern ins Ge-
sprach zu bringen.”.




»Man redet gegen die Lotterie, ohne zu bedenken, dass sie die
einzige Spekulation bei Armen ist.« Johann Nestroy

Im Zauberland geht ein bdser Geist um: Es ist der Lumpazivagabundus, Rick-
sichtslos hat er sich der Herzen junger Manner bemachtigt und sie mit Faul-
heit, Alkoheol und Gliicksspiel vorn rechten Weg abgebracht. Uber die ihm vom
Feenkdnig Stellaris angedrohte Verbannung kann der bése Geist nur lachen,
Seiner Ansichi nach bliebe eine solche Strafe wirkungslos, da die jungen Leute
sich immer wieder aufs Neue dem Laster hingeben wiirden. Einzig gegen die
Macht der wahren Liebe sei er machtios. Und so kommt es zu einer Art Weite,
einem Spiel: Drei junge, arbeitslose Handwerkergesellen sollen mit Reichtum
tberhauft werden. Wenn sie ihr Glilck bereits beim ersten Mal zum Fenster
herausgeworfen haben, werden sie auch bei giner zweiten Chance nicht kllger
werden — der Mensch tritt sein Glick allzu haufig mit FOlen. Soilte aber auch
nur einer der jungen Manner verninftig bleiben und durch die Liebe gebessert
werden, hat Lumpazivagabundus die Wette verloren. Und so gewinnen drei
Handwerker — Schneider, Tischler und Schuster — ganz plétzlich und unver-
hofft im Lotto ...

Johann Nepomuk Nestroy, »ein kantisch analysierender Geist von hdchster
Feinheit und Scharfe« (Egon Friedell), schuf mit Lumpazivagabundus eine
bitterb@se und gesellschafiskritische Komddie. Es ist eine zynische Wette, die
sich die abgehobene Obrigkeit der Feenwelt ausdenkt. Sie Uberschittet das
arbeitslose Kleeblatt mit Geld und lauert bdswillig darauf, wie die drei sympa-
thischen Manner auf der Erde damit zurechtkommen,
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Sunset Boulevard

Musical von Andrew Lloyd Webber nach dem Film »Boulevard der Da&mmerung« von Billy Wilder
Staatstheater Braunschweig

Musikalische Leitung: Georg Menskes, Regie und Choreografie: Hardy Rudolz

Bihne: Jérg Brombacher, Kostlime: Ursula Wandaress, Chor: Georg Menskes und Johanna Motter

Mit: Moran Abouloff, Cornelia Drese, Simone Lichtenstein, Marion Musiol - Kenneth Bannon, Steffen Friedrnich, Mike Garling,
Michael Ha, Tobias Haaks, Malte Roesner _
Chor und Extrachor des Staatstheaters Braunschweig und das Ballett des Staatstheaters Braunschweig

Der Stummfilmstar Norma Desmond gehérte zu den Géttinnen der Leinwand. Im Blitzlichtgewitter wurde sie gefeiert. die ganze
»Traumfabrike Hollywood lag ihr zu Filten. Doch der Tonfilm beendete ihre Karriere abrupt. Und sie musste begreifen, wie ver-
génglich Ruhm sein kann. Man schreibt das Jahr 1949: Zurlickgezogen von der Welt, verbittert und nur noch ein Schatten ihrer

-selbst, lebt Norma in ihrer luxuritisen Milla und wartet auf ein Comeback. Vergeblich — bis wie aus dem Nichts der erfolglose Dreh-

buchautor Joe Gillis in ihr Leben tritt. Plgtzlich bluht die kaprizitse Diva wieder auf. Sie verliebt sich in den jungen Mann, durch
den sie sich erneuten Starrummel und eine baldige Rickkehr auf die Leinwand verspricht. Doch Wunsch und Wirklichkeit gehen

‘picht immer Hand in Hand. Joe ist l&ngst nicht der, der er vorgibt zu sein. Und auch Normas Traume von erneutem Ruhm entpup-

pen sich schon bald als Luftschlésser — ein dramatischer Showdown bahnt sich an.

Der Erfolgskomponist Andrew Lioyd Webber fand in Billy Wilders Filmklassiker »Boulevard der Ddmmerung«, einer sarkastischen
Abrechnung mit der Hollywood-Erfolgsmaschinerie, die perfekte Vorlage fir ein bitter-stiRes Musical iber mafilose Eitelkeiten
und unstillbare Sehnsiichte. Bei der Urauffihrung 1993 am Londoner West-End war der Erfolg grenzenlos: »Sunset Boulevard«
wurde mit Preisen Gberschiittet — nicht zuletzt fir die Musik, die mit grofien Balladen und fetzigem Swing die Zeit der goldenen
Jahre Hollywoods wieder aufleben lasst.
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Furiose Diven-Dammerung
Umjubelte Premiere des Andrew Lloyd Webber-Musicals
.Sunset Boulevard"” im Grollen Haus

Der Stummfilm, das war schon eine ganz besondere Kunstepoche. All die
Dramatik, die den Menschen zuweieln im Innersten zu zerreitten pflegt,
musste in die Mimik und Gestik ausgelagert werden. Ins Augenrollen und
Stimrunzeln, in funkelnde Zomesblitze unter gewittrig zusammengewdlkten
Brauen, ins himmelwartige Barmeln, ins Handeringen, Kniefallen, Tranen-
tropfen. Eine Kunst fiir sich. Unwiederbringlich vorbei. Es gab Virtuosen des
Sturnmfilms, die den ungleich gebremsteren Emotionen des Tanfilms zum
Opfer fielen. Und es gibt womoglich eine gewisse Mostalgie nach der ex-
pressionistischen Ekstase der stummen Gebérdenkunst. Darauf deutet zu-
mindest der Oscar-Triumph des Films , The Artist” hin, der eine dhnliche
Geschichte erzahit wie Billy Wilders Klassiker Sunset Boulevard®.

Den wiederum hat der Erfolgskomponist Andrew Lioyd Webber zu einem
Musical verarbeitet. Es geht um den Stummfilm-Star Norma Desmond. Die
alternde Schauspielerin in ihrer Luxusvilla will nicht wahrhaben, dass ihr
Ruhm verblasst ist. dass sie nicht mehr gefragt ist in den Studios. Sie
spinnt sich &in in eine Scheinwelt - bis zum Wahnsinn. Einsam, ungeliebt.
Eine Fortschritts-Verliererin.

Gestern war Generalprobe im Staatstheater. Wir erieben eine professionell
prazise, wirkungsgewisse und aufwendige Inszenierung des Altmeisters
Hardy Rudolz. Das Orchester unter Georg Menskes' Leitung mit einem star-
ken Blisersatz, Gitarre, Keyboard, Harfe und E-Bass setzt das Thema des
Stiickes auch musikalisch fein um: die herben Wechsel zwischen dem swing-
enden Hollywood und der nostalgisch-bitteren Eigenwelt der Norma Des-
ond, zwischen dem schmissigen Jetztzeit-Gewusel im oberflachlich erfolgs-
geilen Film-Business und dem abgrindigen Gewebe der Desmond-Psyche.
Die Spannung zwischen der gefihligen Nostalgie und dem Vorwansdrang-
en der Moderne, zwischen Sentimentalitat und dem jugendlichen Wegspat-
teln derselben gelingt den Musikern mit Verve und ohne Schmalz.
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Auch die Bauten auf der Drehbihne (Jérg Brombacher) spiegelin
diesen Gegensatz: das bunt pulsierende Gewimmel des Filmvalk-
chens in bonbonbunten Farben auf der einen Seite, die distere Vilia
der Diva mit graven Wanden und verhangten Fenstern auf der ande-
ren. Da entfaltet sich auf der gewaltigen Treppe die verzweifelte
Selbstinszenierung der Norma Desmond.

Stimmiich in der Mittellage eindringlich, in den Héhen vor allem an-
fangs etwas diinn, verkérpert Comelia Drese die Diva darstellerisch
mit genau jener zwingenden, egomanisch-depressiven, pathetisch-
zerbrechlichen Prasenz, welche diese Figur braucht. In ihrem Lied im
Filmstudio gewinnt sie dann auch sangerisch Brllanz. Und erlaubt
uns einen Einblick in Webbers Musical-Manufaktur: starke Frauen,
wehmiitig im Schatten ihres einstigen Glanzes - wie Grizabella in
Cats®, wie auch Evita.

Malte Roesner mit seinem sonoren Opem-Tenor bringt vor allem in
seinem Solo am Swimmingpool jene Mischung aus Zynismus, Mitleid
und Selbstekel ins Schwingen, welche den jungen Liebhaber der
alternden Diva zu mehr als einer schénen Larve machl. Tobias
Haaks ist ein feistfréhlicher Tycoon, Steffen Friedrich als Normas
Butler hat zwar nicht die gespenstische Aura Erich von Stroheims im
Film, berihrt aber durch seine auch stimmlich unbeirrbare Solidaritat.
Im aufgekratzten Chor der Hollywood-Chargen taucht nicht nur
Groucho Marx auf, sondem auch eine andere Norma: Norma Jeane
Baker, besser bekannt als Marilyn Monroe. Das Schicksal der Norma
Desmond blieb ihr erspart. Immerhin. Ein ebenso unterhalisamer wie
anrihrender Abend.

Braunschweiger Zeitung, von Martin Jasper

»Sehrtolll Die Blhne war imposant, die eingeblendeten Filme passen
gut, in die Musik musste man sich erst einhdren.«

»Sehr gut; Buhnenbild, Darsteller, Kostime. Erst war's lustig, dann
ging's bergab. Herzbewegend und anriihrend. «

»Ganz gut. Das Buhnenbild hat mich besonders beeindruckt. Vor der
Pause hat es sich etwas gezogen, aber es war eine
tolle Leistung des Theaters. «

Publikumsstimmen, Braunschweiger Zeitung
»Mit Sunset Boulevard holte das Staaistheater Braunschweig die
groften Balladen und den fetzigen Swing der goldenen Jahre Holly-

woods in die Léwenstadt und présentierte den begeisterten Zuschau-
ern im Groflen Haus ein fantastisches Blhnenspektakel «

BS-live.de

»Rudelz's Inszenierung ist spekiakuldr«
Cellesche Zeitung
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Der alltagliche Wahnsinn im Jugendamt:
Felicia Zeller Kasper Hiuser Meer

(...) Felicia Zeller hat drei hoffnungslos liberlastete Sozialarbeiterin-
nen zu den Protagonistinnen gemacht. Von einer verantwortungs-
vollen Bearbeitung der Falle von Kindesmisshandlung kann in die-
sem Jugendamt nicht mehr die Rede sein; Kollege Bjém ist krank
und hinterlésst einen groflen Stapel unbearbeiteter Akten, um die
sich die drei verbliebenen Sozialarbeiterinnen auch noch kiimmern
missen, Die davernde Angst vor dem Zu-Spat-Kommen", die stan- ;
dige Uberforderung und das Bemiithen darum, schneller zu s&in,
pragen den beruflichen Alitag. In einem wahnwitzigen Wortschwall
liefern sich die drei Damen vom Jugendamt einen Wettlauf mit der
Zeif. Felicia Zeller hat eine bitter-grausame Satire (ber den unigs-
baren Widerspruch zwischen Ideal und Wirklichkeit geschrieben,
Die Figuren reden sich um Kopf und Kragen und sie versuchen ver-
gebens, inihrem Sprachrausch die Wirklichkeit hinter sich zu lassen.
Ihr Scheitern Ist kemisch und schrecklich zugleich. Zwischen Lachen
und Entsetzen liegt hier nur &in Wimpemschlag. :

Theater heute: Jugendamtsamsel

Im Kaiserslauterer Pfalztheater heiflt der neue Schauspielchef Harald

Demmer und kiindigt in seiner ersten Spielzeit als Spartenieiter Pre-

mieren wie Elfriede Jelineks Winterreise® und direkt zum Auftakt Fe- a
licia Zellers Kaspar Hauser Meer' an. Man eraubt sich kleine Aus- =
briche aus der Spielplan-Routing und kann im Fall von Felicia Zeller =

davon ausgehen, dass der Wortwitz der in Berlin lebenden Stuttgart-
erin auch in der Pfalz verstanden wird. |Kaspar Hauser Meer” also,
das Marcus Lobbe vor drei Jahren am Freiburger Theater zur Urauf-
fuhrung gebracht hatte und das bei den Miilheimer Stlicken den Pub-
likumspreis gewann: Stresstiraden dreier Jugendamtsmitarbeiterin-
nen, bei denen man nie so richtig weil, ob sie sich nun um die Kin-
der gewaltatiger Eltemn kimmern oder selbst betreut sein wollen. An-
nika ist das Kilken der Sozialtriade, Barbara die dezent intrigante
Pragmatikerin und Silvia ein Urgestein der Sozialarbeit, die auch in

| Zeilen eines Qualitdtsmanagements sozialer Dienstleistungen von
so was wie einem sozialen Gewissen umgetrieben wird. Felicia Zel-
_ lers Text kommt wortspiglerisch leicht daher, verhandelt aber den

'\ Wahnsinn einer zunehmend entsolidansierten Gesellschaft. Es be-
darf einer genauen Regie, will man die Zellerschen Kunstsprach-
spiale tatsachlich zum Klingan bringen. In Kaiserslautern steht den
drei Schauspielerinnen des Abends ein vielversprechender Raum
(J6rg Brombacher) zur Verfigung. Die BUhne ist ein Aktenmeer, in
dem die Sachbearbeiterinnen wie Schifforiichige von einem Fall zum
nachsten schwimmen. Schauspielerisch interessant wird die Insze-
nierung, wenn Barbara Seeliger (Silvia) lakonische Harte ins Spiel
bringt. Allerdings hatte Regisseur Reinhard Karow die unterhaltsame
Idee, O-Tane aus dem Milieu des Behordenklientels, die Felicia Zel-
ler ihre Jugendamtsamseln immer wieder entriistet zitieren lasst, ins
brefteste Pfalzisch zu transferieren. Die Schauspielerinnen weiden
die Mundart genisslich aus, das Publikum amisiert sich késtlich.
Das Ergebnis: Pfélzischer Jugendamtsstade!.
Theater heute, Heft Nr.1, Januar 2013, Jirgen Berger
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Cherubim
Schauspiel von Werner Fritsch
Luisenburg Festspiele Wunsiedel
Regie: Steffi Baier
Blihne: Jorg Brombacher
Kostiime: Anja Gil Ricart

SEnEE W T —

Mit: Gerd Lohmeyer
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Leben und Leiden in der ewigen Seligkeit
Sehenswerie Inszenierung von Werner Fritschs ,Cherubim® mit Gerd Lohmeyer bei
den Luisenburg-Festspielen

.Und da war nichts im Anfang. Und war doch wie ein Laoch. Ein Was wie ein Urloch,
was es war. Und ich weil} nicht, ist was reingekommen und kann rausgekommen
gewesen sein auch erst etwas.” Mit diesen Worten beginnt eines der sprachgewaltig-
sten Biicher der 80er Jahre. Wemer Fritschs .Cherubim® erregte bei seiner Erstver-
tffentlichung 1987 Aufsehen in der deutschen Literaturszene und wurde damals unter
anderem mit dem Robert-Walser-Preis ausgezeichnet
Nach der filmischen Umsetzung .Das sind die Gewitter in der Natur® fand ,Cherubim®
auch Einzug auf die Buhne. Nach der Inszenierung vom Landestheater Oberpfalz folg-
te nun eine Auffilhrung bei den Luisenburg-Festspielen inWunsiedel. Im Museumshof
hatte .Cherubim® in der Inszenierung von Steffi Baier am Donnerstag Premiere.
Der Ort ist geschickbgewahlt: In der engen Einfahrt des Hofes tirmen'sich rechts und
Iinks die Zuschauertriblinen auf. Eine enge Gasse bleibt als einziger Weg und ist zu-
gleich symbolisch fur das Leben des Hauptdarstellers: der Bauemknecht Wenzel. Die
grafie Welt, die‘in der kleinen (Dorf-)Welt des Wenzel nichtso-recht,Pldtz findet, nitzt
erimmerhin, sich bis nach Afrika zu tréumen, wo es Lowentiger, Leparden und Juma®
«* gibt. Eng ist er auf die)Welt gekommen, herausgepresst aus dem Schof} seiner Mutter
auf einemn Feld, Er lebl eine Kindheit, die gezeichnet ist vonArmul, Schidgen und Han-
seleien. Durch Kinderlahmung gehbehindert, mit einem Buckel und kindlichem Gemit
o | ausgestattet, humpelt er durch ein Leben, das von wenig Freuden, viel Leid und viel
/ Arbeit gekennzeichnet war. Gerd Lohmeyer schilpft in die'Rolle dieses einfachen
Knechtes, socdass man fast meinen kénnte, der Wenzel wére aus der Ewigkeit zurlick-
gekehrt. Trotz aller Naivitat denkl sich Wenzel eine Welt zurecht, die gepragt ist von
Gul und Base, von Natur Und Werten, von Gefuhlen und - ja - Liebe. Wenn Lohmeyer
Wenzel von Vogelfangen im Wald, von der Schulzeit oder vom Leiden und Tod erzéih-
len lasst, dann nimmt man Anteil an diesem schweren Leben.
Auf und ab humpelt Lohmeyer, auf den Heigelstecken gestiitzt, in einen abgewetzien
Anzug gesteckt, und erzdhlt in einem langen Monalog die Geschichte des Knechtes:
wie der Erste Weltkrieg das Land verandert, wie .der Hiltler" kommt und alles kapult-
macht, wie er seine Frau kennenlemit und die gemeinsamen Kinder sterben. Wenzel,
eine Mischung aus Grimmelshausen, Kaspar Hauser und Mihlhiasl, schnitzt sich
seine Welt zurecht, eine Welt, in der er sich zurechtfindet und die ihn leben lasst Er
hat eine einfache Philosophie: ,Der Herr hat die Welt und alles mogliche erschaffen,

T ‘g%

und der Tod ist ein Muttergotteskuf.*
'menﬂhﬁﬁawhﬂﬂﬂ@mnmhﬂnﬂ%a,luuﬂgu,amﬁmh historische
Bilderszenen aus dem Roman her ‘und zu einem neuen Werk zusammen-

‘gestellt. Lohmeyer brilliert als behinderter Knecht in Mimik und Korpersprache, In
%ﬁmmmnmmmmnmmwmmammu»
setzung: Der onginal Wenzel hat einen extrem schweren Oberpfalzer Dialekt ge-
sprochen. Werner Fritsch hat ihn fiir Cherubim” in eine Kunstsprache umg
Lohmeyer springt zu sehr zwischen Hochdeutsch, Bayerisch und einem nicht authen-
tischen Oberpfélzer Dialekt hin und her. Hier hatte man sich fiir eine klare Linie ent-
scheiden missen.

Von Stefan Voit
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WAST - wohin?

Schauspiel von Felix Mitterer

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie; Christoph Zauner, Blhne: Jiirg Brombacher
Kostiime: Carla Caminati, Musik: Lukas Schiemer

Mit: Simone Bartzick, Chris Nonnast, Uschi Reifenberger, Katharina Schwagerl -
Arthur Brauss, Rudolf Waldemar Brem, Jirgen Fischer, Maritz Katzmair,
Julian Niedermeier, Toni Schatz, Alfred Schedl, C.C. Weinberger, Gunter Ziegler u.a,

Das andere, das zweite Gesicht: Mit .\\Wast - Wohin?" wagt sich die Luisenburg an einen
ungemiitlichen Stoff. Der sensationelle Moritz Katzmair in der Rolle eines Behinderten
liefert eine der menschlich bewegendsten Schauspieler-Leistungen ab, die Wunsiedel in
den vergangenen zehn Jahren zeigie. Irgendetwas, nein: Irgendeiner hockt unterm Tisch.
Mich, der alte Knecht, fordert den Versteckten auf, er solle hervorkommen: _Du bist doch
koa Hundl." Das Wesen, das daraufhin in verdrecktem Unterzeug, barfuld, auf allen Vieren
seinen Unterschlupf verlasst, es trégt eine Maske, ein anderes Gesicht als sonst die Men-
schen. Ein anonymes Gesicht. Aber, nein, .a Hund!" ist es nicht

Eine ungemitliche Geschichte. Bei ungemiitlichem Wetter hatte sie auf der Luisenburg
am Freitag Premiere. Des is wieda a Kaltn drulin®, knurrt Mich, der Knecht, und meint
damit nicht die Mindergrade auf der feuchten Naturblihne, sondermn - ohne dass er's weill,
symbolisch - das Kiima im Tiraler Dorf, worin Autor Felix Mitterer sein vierzig Jahre altes
Dramendebiit spielen lasst; eigens eine Wunsiedler Fassung fertigte der Autor daraus: ,
Wast - wohin?® Veor dem Hintergrundrauschen aktueller Integrations-, Inklusions- und
Migrationsdebatien gibt das Volksstick, ohne in die Jahre gekemmen zu sein, plakativ,
doch bewegend anschaulich ein Beispiel dafir, worum es, abseits frommer Sonntagsre-
den in Politik und Medien, wirklich geht: oft genug ums nackte Leben.
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Das Wesen kann reden, stellt Mich Oberrascht fest, und sogar sagen, wie
es heillt, Wast - fir Sebastian -, und allerdings heult Wast auch oft wie ein
Hund. Der Vater prigelt ihn denn auch am Morgen wach wie ginen ge-
schundenen Kéter. So ungemitlich, schmahlich gewaltsam, beginnt die
Auffihrung. Uberfordert sind die freudlosen Eltern: Eine Plage ist Wast, der
20-jahrige .depperte Lappen”, fir sie, eine Enttauschung, weil er ihr Bau-
ernzeug nicht Gbernehmen kann, als Monstrum® eine Schande vor den
Machbarn. Die traurige” Mutter - deren in den Tiefen eines ausgemergel-
ten Herzens verkiimmerte Liebe Chris Nonnast sublim splren |&sst - will
sich und dem behinderten Sohn das Leben nehmen und scheitert dabei.
Der Vater - Toni Schatz, vor den Trimmern seiner Hoffnungen zum depres-
siven Schlager gesunken - stellt es in eigener Sache geschickter an. An
seinem Sarg lernt Wast, dass der Tod, wie der Schiaf, ein Teil vom Leben
ist und umgekehrt. Von Mich lernt er's, der sich des vermeintlichen Dorf-
deppen annimmt, ihm Schreiben, Lesen und Vernidnftigsein beibringt:
Arthur Brauss, eindrucksvoll in seiner gemachlichen Natirlichkeit, bringt es
fertig, rund um die humanistische Botschaft des Dramas herum unver-
krampft einen guten Menschen zu spielen, ohne sich mit Gutmenschentum
aufzubldhen. _Er ist mein Schitzling. und ich bin seiner”, sagt Mich kurz
und gut Uber sich und den Wast. Aber solche Symbiose passt sich ins Dorf-
reglement schlecht ein. Stérenfried Adi lsst die beiden Individualisten aus
dem Wirtshaus, aus der Offentlichkeit weisen: Alfred Schedl, auf der
Luisenburg vielfach als Kauz oder Taolpel dabei, erweist in der Rolle des
versoffenan Streithammels, dass er, beangstigend, auch den alltaglichen
Teufel kann. In ihm offenbart die Gemeinschaft ihr anderes Gesicht. Be-
fremden, Misstrauen, Verachtung. Wast reildt seinen Nachsten die Maske
herunter durch seine blofte ,schiache® Existenz.

Auf wenig Raum, in wenigen Rdumen spielen sich die Kernszenen des
Verhdngnisses ab. Dafir verbrdmte Jbrg Brombacher sehr attraktiv die
Natur der Bihne mit beleuchtbaren Podien auf verschiedenen Niveaus,
Ein Kammerspiel aber will Regisseur Christoph Zauner doch nicht daraus
machen: Motorisierte Gefdhrie |dsst er auffahren - einen Hanomag-Traktor
und einen alten Fiat 500, ein Motorrad und einen Polizei-Kafer in Grin -,
alle glanzend, glatt und blankgeleckt (wie das so ist auf dem Land): Matz-
chen chne Mot. Denn um Darstellertheater handelt sich's, und zwar um
solches erster Sorte. Auch wenn zwischen den vielfach kurzen Szenen
sich oft lange Pausen dehnen: Die Spannung hélt in jedem Augenblick.
Was zuerst dem atemberaubenden Moritz Katzmair zu danken ist. Sein
Wast gehirt zu den groartigsten Wunsiedler Schauspielerleistungen der
vergangenen zehn Jahre. Dem behinderten Menschen nimmt er sein Bef-
remdendes nicht, wohl aber das Monstrése, vor dem die Dérfler sich flrch-
ten. Akribisch spielt Katzmair die Rituale aus, die der Autist absclviert, be-
vor er Stufen steigt, die Zackigkeit von Hand und Arm, die Verkrampfungen
des Kopfes. Lustig kann das sein: lacherlich nie. Nicht Mitleid erweckt der
grandiose Jungakteur, sondern Anteilnahme - und allemal Interesse.

Sein Wast ist nicht ,normal”, aber er nimmt sich das Recht, auf seine Art
wie die anderen zu werden: Das Etwas ist Einer. Die Maske, das zweite,
das andere Gesicht, dem .Deppen” aufgedrangt. legt Katzmair ab und wird
in seiner arglosen Lebensfreude und untemehmungslustigen Zugewandt-
heit kenntlich - so unmittelbar, dass er einem Madchen (Simone Bartzik),
unerschrocken die praktische” Vorrichtung préasentiert, die Manner _zum
Bieseln zwischen die Fial® haben. Einen gemeingefdhrlichen Schmutz-
finken® macht nicht jene harmlose EntbléRung aus ihm, sondern die Ober-
triebene Gegenwehr der anderen. Schon die Stadte, erst recht die Dérfer
sind, bis heute, nicht barrierefrei. ,Die Welt ist gro3®, meint Mich, ,da ist
eigentlich Platz fur alle.” In Wahrheit ist, wie firs Christkind, kein Raum in
der Herberge. Wast, das ewige Kind, versteht nicht recht, was Mich ihm
von Jesu Geburt erzdhlt. Aber er ahnt vielleicht: Die Weihnachtsgeschichte,
genau betrachtet, ist eine ungemitliche Geschichte, und auch sein eigenes
Leben, von Geburt an, ist eine Passion.

Von Michael Thurnser







Die Dreigroschenoper

Schauspiel von Bertolt Brecht mit Musik von Kurt Weill

Nach John Gays »The Beggar's Opera«

Pfalztheater Kaiserslautern

Regie: Michael Lerchenberg, Musikalische Leitung: Rodrigo Tomillo
Bihne: Jérg Brombacher, Kostime: Andrea Fisser

Mit: Hannelore Bahr, Friederike Buizengeiger, Elif Esmen, Antje Weiser - Dominique Bals, Oliver Burkia, Giinther
Fingerle, Rainer Furch, Reinhard Karow, Markus Kloster, Henning Kohne, Jan Henning Kraus, Peter Nassauer

Jonathan Peachum ist der Konig der Bettler in London — oder, genauer gesagt, der Leiter einer Firma, die Menschen befahigt,
auf der Stralle so viel Mitleid zu erregen, dass das gemeine Volk bereit ist, Geld zu spenden, das,wie sich von selbst versteht,
umgehend in die Taschen eben jenes Herrn Peachum wanderl. Die Geschafte laufen nicht schlecht, man kénnte glicklich sein
- doch da erfahrt er, dass seine Tochter Polly Mackie Messer geheiratet hal. Ausgerechnet Mackie Messer, ein skrupelioser Ga-
nove, der mit seiner kleinen Gaunerbande von Raub Gber Vergewaltigung bis hin zu Mord so ziemlich jede Straftat begangen
hat. So billig soll sich Polly nicht verkaufen, die Hochzeit sollte doch Geld in Peachums Kasse bringen. Aber wie kann Mackie
Messer aus dem Weg geraumt werden? Zumal dieser im Londoner Polizeichef Brown nicht nur ginen guten Freund hat, son-
dern einen, der dafir sorgt, dass Mackie immer rechtzeitig vor Razzien und dhnlichen Schikanen gewarnt wird. Wie gut fir
Peachum, dass in wenigen Tagen die Krdnungsfeierlichkeiten fir die neue Kénigin anstehen, denn jetzt kann Brown unter
Druck gesetzt werden: Entweder Mackie Messer wird verhaftet und verurteill, oder das Heer der Bettler wird losgelassen und
stért die royalen Festivitdten. So nehmen die Dinge ihren Lauf.
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Brechtig

Circus Vomitate. Der Name ist ein lateinischer Imperativ Plural, der dazu auffordert; ,Ubergebt
Euch! Brecht!”. Ein Teekesselchen der neckischen Art. In der Tat ist das eine ,Brechtige” Idee,
die Michael Lerchenberg einbringt, wenn er die Dreigroschenoper als Zirkusauffihrung insze-
niert. Und Dialektiker, der er ist, wie der Autor der Dreigroschenoper, erreicht er mit der Tech-
nik der Verfremdung, die Distanz schaffen soll, den Verstand schitzen vor der Einlullung durch
eine durchgehende Handlung, eine Einheit. Aus einer lockeren Aneinanderreihung von Songs
wird eine flotte, tempogeladene Nummernshow, mit einer Sogwirkung, der man sich nicht ent-
ziehen mdchte. Es wird viel gelacht an diesem Abend. Auf der Bihne agieren Lispler und Stot-
terer im Clownskostom, Wenn die Nutten eine Pussy” haben, dann ist sie nur aufgenaht.
Eines der Hihner schalt Kartoffeln, sein Kostim parodiert die Bezeichnung. Dem Nummern-
girl macht das Zwerglein Konkurrenz. Lerchenberg spielt nicht den weltanschaulichen Ober-
lehrer, er ldsst mit Ballen und Reifen spielen. Er macht aus der Bettleroper kein weiteres Lehr-
stiick. Die Kapitalismuskritik der Occupybewegung und Stéphane Hessels tippt der Intendant
von Wunsiedel eher beilaufig an. Er weil, dass heute andere Schlachten geschlagen werden
als in den Zwanzigern und beutet nicht die Erfahrungen von Menschen aus, die im 21. Jahr-
hundert. aber anderswo unter Manchesterverhaltnissen leben. Er setzt eher den jungen Brecht
in Szene, der Burgerschreck aus den frihen Gedichten um Apfelbéck, verderbte Unschuld und
Bahnarbeiter, die in ihren Hitten die Auferstehung des Fleisches feiern. Lerchenberg schafit
es, Sympathie hervorzurufen fir Prostituierte und Kriminelle, Trinkerinnen und Korrupte
Polizisten, in eine Welt zu entfiihren und emotionale Identifikationen zu provozieren, die der
heutigen selbstgerechten Spielligkeit im Umgang mit Scheitern und Gescheiterten eher fremd
sind.

Das Bluhnenbild von Jérg Brombacher nimmt die gesamte Flache in Anspruch. Die Musiker
spielen wie im wahren Zirkus Uber der Manege auf, unter der Leitung von Rodrigo Tomillo, der
nicht nur die Partitur, sondern
auch die Texte im Kopf hat,
der so wunderbar bei der
Sache ist. seine Band zu hin-
reifender, mitreifender Musik
dirigiert, dass man nicht weil,
wohin man schauen soll; zu
ihm oder dem Geschehen in
der Manege. Natlrlich fehit
nicht die Schaukel, auf der
Polly Peachum gekonnt ihren
Song schmettert; Kisten, die
sich schnell arrangieren las-
sen zu einer Hochzeitstafel,
Und eine besondere Kiste, in
der Mackie Messer zersagt
wird. Das Gefangnis ist ein
Raubtiergitter. wie &s sich
anbietet.

Die Kostime sind entsprech- _
end bunt, schrill, mit liebe-
vollen Details gearbeitet.
Andrea Fisser verpasst dem
Moritatensdnger eine wunder-
schiine Direktorenlivree, den
Nutten Unterwésche, die or-
gasmusverzdgernd wirkt, je-
des Kostim mochte man ein-
er langeren Einzelbetrachtung
unterziehen; pfifig auch die Hommage an Hannibal Lecter.
Stimmlich herausragend stechen drei Protagonisten hervor. Als Polly Peachum Friederike
Butzengeiger, als Mackie Dominique Bals und als Minzmatthias Jan Henning Kraus. Wenn
das Lied der Seerduberjenny erklingt, kommt Génsehaut auf. Alle Gesangsdarbietungen der
Schauspielerinnen und Schauspieler sind von grofer interpretatorischer Dichte. Schauspiel-
erisch sind sowieso alle ein Genuss: von Oliver Burkia als Moritatensanger und Hochwiirden
Kimball iber Peter Nassauer in der Rolle des bauernschlauen, unter dem Pantoffel stehenden
Peachum bis hin zu allen anderen. Hannelore Bahr ist seine herrlich abgesoffene, gerne
schreiende Frau, Markus Kloster spiglt Filch und das Huhn Molly, urkomisch und hoch présent.
Henning Kohne stottert sich zwerchfellerschitternd clownesk durch die Rolle des Trauerwei-
denwalter, um dann breitbeinig die ndlige Nutte Betty zu geben. Rainer Furch begeistert als
Hakenfingerjakob, der weil, wann es die Fronten zu wechseln heifit. Ginther Fingerle spielt
den Sigerobert wunderbar infantil, die Sprechstimme weit oben, und den Konstabler. Jan
Henning Kraus besticht mit der einschmeichelnden Samtstimme als Minzmatthias und geile
Vixen - was sich Brecht bei diesem Namen wohl gedacht hat? Reinhard Karow glénzt als be-
drangter Polizeichef Brown, der sich den Titel Freund und Helfer redlich verdient, Antje Weiser
ist eine Uberzeugend moralisch verkommene Spelunkenjennie, Elif Esmen brillant und kra-
wallig als Lucy, die betrogene Zweitfrau des Mackie. Die Statisterie prasentiert sich in zirzen-
sischer Hochform.

Das Publikum ist hellauf begeistert. So macht Politprop Spalt. Selten war die Premierenfeier
50 gut und lang besucht wie an diesem Abend.

Pressespiegel, www.opernnetz.de, Frank Herkommer
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Hier entsteht fiir Sie in Kirze efwas, Intervention im Stadtraum Karlsruhe
KUNSTBAUSTELLE: Eine Initiative des Unternehmens VOLKSBAUSTELLE

in Kooperation mit HS Winkler (Berin, New-York) und Tilman Neuffer (Karlsruhe)
im Rahmen ,Statt Verkehr Stadt” der Bundesstiftung flr Baukultur, Berlin

Gramma - Gérten der Schrift

Oper von José Maria Sanchez-Verdu

Semper Depot, Neue Oper Wien

Musikalische Leitung: Walter Kobera, Regie: Christoph Zauner
Biihne: Jérg Brombacher, Kostime: Mareile von Stritzky
Videodesign: Chris Ziegler, Choreografie: Paul Lorenger

Indien

Tragikomd&die von Josef Hader und Alfred Dorfer
Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Christoph Zauner, Bilhne: Jérg Brombacher
Kostlime: Anja Gil Ricart, Musik: Hubertus Kréamer

Blues Brothers - Im Namen des Herrn

Das Rhythm and Blues Musical

Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Michael Lerchenberg, Musikalische Leitung: Giinter Lehr, Jérg Gerlach

Biihne: Jorg Brombacher, Kostiime: Heide Schiffer-El Fouly, Choreografie: Sebastian Eilers

tier. man wird doch bitte unterschicht

Schauspiel von Ewald Palmetshofer

Bayerische Theaterakademie August Everding, Prinzregententheater Miinchen
Regie: Mario Andersen, Blihne: Jiirg Brombacher

Kostiime: Adriana Taratufolo, Musik: Martin Lutz, Choreografie: Katja Wachter

PAT@-Transfanner-System, Archiv-Systeme seit 1994
VOR DEM ZKM. Projekt 99,9% und Kunst im Hallenbau 1980-1994
ZKM Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie - Museum fiir Neue Kunst, Karlsruhe (Katalog)



Hier éntsteht fur Ste in Kurze'er

i ! == NS e R T -

in Kooperation mit HS Winkler (Berlin, New-York) und Tilman Neuffer (Karlsruhe)
im Rahmen ,Statt Verkehr Stadt" der Bundesstiftung fir Baukultur, Berlin
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Kinstlerische Intervention ,Frei-Réume(n)® zu
Baukultur vor Ort" zum Thema _lst Mobilitdt kultivierbar?*

am 17.10.2011 in Karlsruhe

Baustellen sind derzeit in Karsruhe Realitat: Die Baumalnahmen fir
die Kombildsung' (und damit Umleitungen, Absperrungen und Schil-
derwidlder) verweisen alle Verkehrsteilnehmer auf unbekannte Wege
und lassen sie die Stadt neu entdecken. Fir efliche Jahre wird das i

X1

Improvisierte, das Moch-nicht-Fertige', oder anders gesagt: eine zeit-
lich befristete Baukultur des Ubergangs' Realitat. Dabei entstehen Freirdume, die kein Planer je planen und
dessen Auswirkung niemand voraussehen kann. Mit kiinstlerischen Interventionen wird auf die spezielle Situ-
ation in Karlsruhe reagiert. Die Projekte stehen in @inem Zusammenhang. Sie sind einerseits temporér und
z. T. in Hinblick auf den Spaziergang .Baukultur vor Ot* am 17.10.2011 gedacht (VerkehrsschilderSchilder-
wald), andererseits aber auch langfristiger und nachhaltiger angelegt (KunstbaustelleMolksbaustelle).
Verkehrsschilder: Wer Gber Egoismen der Verkehrsteilnehmer (Fullganger, Auto, Zug/Stralienbahn, Rad-
fahrer) im stédtischen Raum spricht, vergisst geme die schwéchsten: die Tiere. Igel, Schnecken, Kriten oder
Kihe: Sie alle haben als Verkehrsteilnehmer kaum eine Lobby. Um diesem Umstand abzuhelfen, werden an
ausgewdhiten Orten folgende Verkehrszeichen installiert:

A lnstallation von Verkehrsschild Achtung Kritenwanderung, Bitte langsam fahren® statt Verkehrsschild
JFahrradstralte” an Kreuzung Lamm-/Erbprinzenstrale. Die Richtung der Kratenwanderung ist rechts

{d.h. vom Maturkundemuseum weg). Installation von Verkehrsschild ,Achtung Krétenwanderung, Bitte lang-
sam fahren” statt Verkehrsschild Fahrradstralie® an Kreuzung Ritter-/Erbprinzenstralie. Die Richtung der
Krotenwanderung ist nach rechts (d.h. zum Naturkundemuseum).

B.Installation des Verkehrzeichens Nr. 39 (Achtung Kuh) an Kregsstrafie (rechte Seite, Hohe K-Point), ober-
halb des Parkschilds.

Schilderwald [/ dffentlicher Kunstraum:

A Ca. 50 Schilder (Achtung Baustelle) werden auf die Fullgangerbriicke Richtung Ritterstralie Gber die
Kriegsstralle in loser Folge gestellt. Die Schilder werden von beiden Fahrtrichtungen der Kriegsstralle ein-
sehbar sein. Es entsteht eine Raumskulptur, eine eigenstandige Installation Ober dem rauschenden Verkehr,
die die Fullgangerbricke zur Bihne umfunktioniert. Die Fultgangerinnen werden so durch ein Spalier von
Schildern geflhrt.

B: Einrichtung der éffentlichen Kunstbaustelle auf der Fulgingerpassage zw. Uberfiihrung Lammstralie und
Uberfihrung Richtung Ritterstralie parallel zu Kriegsstralfe. Die Passage zwischen den Fultgangerbriicken
iber die Kriegsstralte wird zum offentlichen Kunstraum erklart. Die Fulgangerpassage ist ein verkehrsum-
toster, unwirtlicher Ort. Dieser Freiraum, gin Produkt der autozentrierten Verkehrsplanung des letzten Jahr-
hunderts, erstreckt sich erhaben (ber den rauschenden Verkehrsstrémen der Kriegsstralie, Ein idealer Platz
fir Kunst in Karlsruhe, Zur Kriegsstralte hin sind 10 unbenitzte Blumenkasten aus Waschbeton installiert,
Sie sind ideale Vitrinen, um mégliche Installationen z. B. zum Thema VerkehrfMobilitat einzurichten, Wie jede
Baustelle birgt auch dieser Ort viele Versprechen: Jeder der 10 Blumenkdsten aus Waschbeton wird sich in
eine Vitrine fur Arbeiten von dberregionalen Kinstlerinnen verwandeln. In regeimaiigem Turnus werden Bau-
abschnitte der Offentlichkeit (bergeben und einzelne Arbeiten gezeigt,

Konfliktbilder (Kreidezeichnungen an konflikireichen Verkehrspunkten): An mehreren neuralgischen Ver-
kehrspunkten in Karlsruhe wird der Installationskinstler HS Winkler die verganglichen Spuren, die aus dem
buchstablichen Aufeinandertreffen der Egoismen verschiedenster Akteure im &ffentlichen Raum entstehen,
sichtbar machen, indem er, dhnlich der Unfallaufnahme durch die Polizei, Kreidezeichen auf die Stralle an-
bringt (z. B. Konstellationen Fahmrad/Fahrrad oder Fahrrad/Auto, Strallenbahn etc.). HS Winkler trigt dabei
Stralienarbeiteroutfit,

Volksbaustelle: Zeitersparnis und Komfort sind u. a. entscheidende Grinde fur die Kombildsung'. Um diese
Ziele zu erreichen, muss fir eine geraume Zeit (in Karlsruhe sind 7 bis 9 Jahre projektient) auf eben diese
verzichtet werden: Durch Baustellen und Umleitungen wird mehr Zeit bendtigt, um von A nach B zu kommen
und der Komfort ist ebenso eingeschrénkt (Larm und Behinderung der Einkaufméglichkeiten etc.). Jegliche
groflte Infrastrukturmalnahme verspricht eine bessere Zukunft zunachst durch ihr Gegenteil. Kommen dann
auch noch signifikante Bauverzégerungen hinzu, wie jetzt in Karlsruhe der Fall, bedarf es eines neuen Ge-
meinschaftsgefihls und neuen Blrgersinns. Daher warden fir den 17. Oktober die Birgerinnen von Karls-
ruhe aufgerufen, sich aktiv ins Baugeschehen einzubringen und sich an einer Volksbaustelle' zu beteiligen,
damit alle schneller (oder wie geplant’ (s. 0.)) in den Genuss von Zeitersparnis und Komfort kommen, Per
Anzeigen, Plakate, Flugblatter, Internat, Twitter, facebook und Printmedien werden die Blrgerinnen aufgeafor-
dert, an diesem Tag aktiv zu werden und sich zu einer noch festzulegenden Zeit mit Baugeraten (Schaufeln,

Spaten, Schubkarren etc.) an einer der grofien Baustellen (z. B. an der Baustelle ,Duracher Tor') einzufinden.
Birgerbeteiligung, neuerdings politisch gewollt, wird hierbei konkret und fardert die Akzeptanz dieses grofien,

das Leben der ganzen Blrgerschaft stark beeinflussenden Vorhabens. Das Untemehmen Volksbaustelle'
macht das Projekt ,Kombildsung' zu dem ihrer Bewohner: Karlsruher Blrgerinnen rdumen die Baustellen frai
von Verzagtheiten, Verzégerungen und Verschiebungen. Sie machen mobil, damit sie morgen mobiler sind.
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GRAMMA

Garten der Schrift

Oper von José Maria Sanchez-Verdd
Neue Oper Wien

Musikalische Leitung: Walter Kobéra
Regie: Christoph Zauner

Bilhne: Jérg Brombacher

Kostiime: Mareile von Stritzky
Videodesign: Chris Ziegler
Choreografie: Paul Lorenger

Mit: Lesley Jennifer Higl,

Manuela Leonhartsberger,

Bibiana Nwobilo - Sebastian Berger,
‘Alexander Eschig, Yevgen Gembik,
‘Giinter Haumer, Gernot Heinrich,
‘Adi Hirschal, Paul Lorenger,

Oliver Ringelhahn

und das Amadeus Ensemble Wien

In sechs nicht miteinander in Verbindung
stehenden historischen, philosophischen
und literarischen Szenen setzt sich der
Komponist Jaése Maria Sanchez-Verdd mit
der Schrift, der Ernnerung, dem Verges-
sen und letztlich mit der Erkenntnis aus-
einander.
Er verwendet daflr einen Ausschnitt aus
-dem Phaidros Dialog von Platon, berichtet
von einer Begebenheit in der Odyssee,
zitiert aus den Confessiones von Augus-
tinus, erzahit vom sterbenden Adonis,
Jasst Hugo de Saint Victore zu Wort kom-
men und filhrt uns ins Paradies anhand
der géttlichen Komtidie. Dabei seziert er
‘die von ihm verwendelen Szenan und
hebt einzelne kleine Bruchsticke heraus
um so zum Kerm vorzudringen. Eine &hn-
liche Reduktion auf das Wesentliche findet
auch in der Musik von Sanchez-\Verdo
statt, Sie bewegt sich im Pianissimo-Be-
reich und schafft dadurch eine Fragilitat,
die einen sich immer in Spannung
haltenden Klangraum erzeugt,
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Pressestimmen GRAMMA - Géarten der Schrift

Asthetisch ansprechend ist das Ganze durchaus, auf seine Art gut gemacht,
auch wenn es sich einer konventionellen Form von Kritik entzieht. Die ex-
pressivste der sechs Szenen ist die Nr. 4, ,Adonisgérten®, und hier entfaitet
auch dig Musik ihre starkste emotionale Wirkung

Effektvoll das Schlussbild, wenn sich ein an der Decke hangender Sack zu
einem Schlauch ausstllpt und den Tanzer verschiuckt, Micht zu vergessen
das Ambiente des Semper-Depots, das mit seiner einzigartigen Architektur
allein schon einen Besuch wert ist.

Harald Steiner, Kleine Zeitung

Das Buhnengeschehen lasst vieles offen, versucht nicht, die Textebene zu
erhellen, sondern setzt andere Akzente und eigene Bilder - ein praktikabler
Weg, um diese Literaturoper halbwegs theatertauglich zu machen.

Dirigent Walter Kobéra und Regisseur Christoph Zauner erganzen die Oper
durch Musik: _The Unanswered Question” von Ives und Monteverdis Lame
d'Arianna” sind eine bekémmiliche Beigabe zum auf musikalischer Seite
dberaus geglickten Abend

Rainer Elstner, Wiener Zeitung

Es sind nachtliche Gartenwanderungen, die man mit dem Amadeus-Ensemble
unter der kundigen Flhrung Walter Kobéras unternimmt, die Streicher spritzen
mit hellen Pizzicato-Tropfen um sich, zeichnen gleikende Stermschnuppen-
Linien nach. In Garten Nummer drei rezitiert Adi Hirschal mit bemihtem
Understatement Augustinus, mit Sakko und Fliege auf professoral ausgestattet
wie im Disneyfilm, und ein Streichquartett zirpt solipsistisch mit dazu.

Auf einer kreisrunden Blhnenfliche im Semper-Depot, welche (ber einer gleich
groften Wasserflache liegt. bewegt sich ein Tanzer (Paul Lorenger), oft wie eine
Marionette, deren Manipulatoren mal die Gerausche und Kldnge von
Sanchez-Verdd oder mal Sanger sind (Glnter Haumer, Oliver Ringhahn

und - famos - Bibiana Nwaobilo).

Stefan Ender, Der Standard
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Tragikomdédie von Josef Hader und Alfred Dorfer
Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie: Christoph Zauner, Bihne: Jorg Brombacher
Kostiime: Anja Gil Ricart, Musik: Hubertus Kramer
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Mit: Lesley Jennifer Higl - Johann Anzenberger, Berthold Kellner,
Gerhard Wittmann

Das mit mehreren Kleinkunstpreisen ausgezeichneate und an
vielen deutschsprachigen Theatern gespielte Drei-Personen-
Stlck ,Indien” zahit zum Feinsten, was das Theater in den
letzten Jahren hervorgebracht hat. Unter anderem wird . Indien”
am Staatstheater Stuttgart als Daverbrenner seit mehr als 5
Jahren gespielt

DER SPIEGEL etwa urteilte, es sei ein ,Wunderwerk des
komischen Schreckens®, wie es sich _sonst nur noch Helmut
Qualtinger und Thomas Bernhard in einer gemeinsam durch-
soffenen Nacht” hitten ausdenken kénnen! Die Neue Zircher
Zeitung beschrieb Indien als Wilzig, derb, rilhrend, aber auch
erschreckend ehrlich”.

Das Schicksal flhrt in diesem Stick zwei Protagonisten zusam-
men, wie sie unterschiedlicher nicht sein kinnen. Yon Amts
wegen miissen der Bier trinkende, derb-bodenstandige, aber
eigentlich schweigsame Schnitzelesser Heinz Bésel und der
sehr auf seine Ermnahrung achtende, asketisch-abgehobene
und von femdstlicher Philosophie bewegte Schnasel Kurt
Fellner gemeinsam unterwegs sein um touristische Gastwirt-
schaften auszutesten. So kontrar sie sind, 5o wenig kénnen

sie sich ausstehen. Sie wissen nicht miteinander umzugehen,
sie ignarieren sich, versuchen dann doch das Gesprach zu
finden und geraten in Streil. In diesen Nicht-Dialogen schwa-
dronieren sie ungeniert Ubers Fressen, Saufen, (ber Frauen
und (ber das Leben. So entsteht eine sehr eigenwillige Be-
ziehung zwischen den beiden. Durch einen Schicksalsschlag
verdndert sich die Situation radikal. In dieser plétzlichen Todes-
ndhe bemerken sie, dass sie nichts auf der Welt haben, auller
emnander. Aus einer grenzenlosen Abneigung ist fir beide ein
emaotionaler Rettungsanker entstanden.

Jndien” ist eine Tragikémtdie, wie sie dieser Bezeichnung wahl
nur selten gerecht wird, Ober die zwei wohl sympathischten Un-
sympathler’ (Wiener Kurier) die jemals auf einer Blhne gestan-
den haben, .Echt tragisch. Auch wenn wir die ganze Zeit g'lacht
ham wie blad."

{Stuttgarter Zeitung).




miassns scho selber schava... . Tester unter der Lupe”®

So komisch und tragisch ist selten ein Stick - auch wenn vielleicht Tragikomodie driber
steht. In .Indien” geht's derb zu, sarkastisch, bitterbése, makaber und auch schon mal tod-
ernst; aber s gibt auch unendlich viel zu lachen. Daflr sorgt der Text von Josef Hader und
Alfred Dorfer, deren Stick zwei Prachtexemplare der Spezies Mann genauestens und
selbstironisch unter die Lupe nimmt. {...) Im idyllischen Hof des Fichtelgebirgsmuseums
Wunsiedel kammt es bairisch daher. Dafdr, dass es viel zu lachen gibt, sorgen auch die ex-
zellenten Schauspieler Johann Anzenberger und Gerhard Wittmann in der aufmerksamen
und pointensicheren Regie von Christoph Zauner. Erganzt wird das Ensemble auf der von
Jorg Brombacher mit einfachen Mitteln gestalteten Bahne durch Berthold Kellner als Wirt,
Arzt und Priester und durch Lesley Jennifer Higl als Bedienung und Krankenschwester (Ko-
stime: Anja Gil Ricart). Anzenbergers und Wittmanns Zeichnung der gegensatzlichen Cha-
raktere von Kurt Fellner und Heinz Bisel passt bis aufs i-Thpfelchen. Felliner ist der inteliek-
tuelle, asketisch-abgehobene, ferndstlich orientierte, indische Lebensart zitierende, stets
Uberpingelige und -kritische MUsli-Esser und Bésel der handfeste, derb-bodenstindige,
wortkarge Biertrinker. Darliber, wie sie etwas sagen, aber viel mehr noch darlber, wie sie
etwas nicht sagen, amisieren sich die Zuschauer kdstlich. Auf ihrer gemeinsamen Tour als
staatliche Gastronomie-Tester arbeiten und reden die beiden zunachst aneinander vorbei.
{-..) Das Stiick spielt mit Klischees - dem von Manner-Freundschaften etwa oder dem der
weit verbreiteten Sprachlosigkeit der Manner, wenn es um Geflhle geht. Und die Zuschau-
er freut's narrisch, wenn sich die beiden ndher kommen; die endglitige Verbriiderung ge-
schieht fast folgerichtig des Nachts vor dem Klo und geht mit einer veritablen Liebeserkla-
rung von Heinzi daher: ,Sie sann der einzige Mensch seit meiner Mutter, neben dem i hab
scheifin kenna. | bin der Heinzi.” Dazu fidten Klaninette und Akkordeon aus dem Laut-
sprecher What a Wonderful World® (Musik: Hubertus Kramer). Satire pur. Doch Heinai
meint es ernst. Als Kurtl einen massiven Schicksalsschlag hinnehmen muss, ist er der
einzige, der bei ihm bleibt und ihn - sprachlos aber riihrend - mit Erdbeeren versorgl. (...}
Kerstin Starke, Frankenpost
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Wilde Jagd von Chicago ins Fichtelgebirge
Die Wege des Hermn sind bekanntlich unergrindlich. Zumal, wenn er zwei
knasterfahrene Brider auf die heilige Mission schickt, binnen zehn Tagen
5.000 Dallar fur ihr altes Waisenhaus aufzutreiben, das von der Schlieltung
bedroht ist. Hauptproblem dabei: Das Geld fir die Rettung muss legal be-
schafft werden. Darauf besteht die Mutter Oberin des Heims.
Im Kultfilm mit John Belushi und Dan Aykroyd flhrten die turbulenten Wege
des Herrn die Gebrider Blues durch die Hochhausschluchten van Chic
durch schwarze Slums und die hinterwaldlerische Provinz von lllinois. Luisen-
burg-Intendant Michael Lerchenberg hat die Story fir sein Felsentheater adap-
tiert und mit Hilfe von Blhnenbildner Jérg Brombacher aus Wolkenkratzem
Granittirme gemacht, aus Prarieweiten Fichtenwald. Geblieben ist im einfalls-
reich inszenierten Hochgeschwindigkeitsmusical Blues Brothers® der Auftrag
des Herrn®: Jake und Elwood Blues sind unterwegs, um ihre alte Band wieder
zusammenzubringen. Lerchenbergs Blues Brothers” sind ein Roadmovie, das
ohne Stralfe auskommen muss. Das legenddre Blues-Mobil bleibt am Aufgang
zum Zuschauerraum geparkt, die riesige 1974er-Dodge-Monaco-Limousine
passt nicht durchs Tor zur Blhne. Jake und Elwood (Andreas Birkner und
Michael Kamp) legen sich also auf zwei Klappstihlen in imagindre Kurven,
wahrend Allroundtalent Ron Williams im Hintergrund den satten Achizylinder-
Sound ins Mikrofon wummert,
Williams ist das Madchen fur alles. In sieben Rollen schlapft er, vom schikang-
sen Knastwachter bis zum Show-Conférencier im weillen Gehrock und mit
spitzbibischem Grinsen unter der Zylinderkrempe. Er fuchtelt als genialer Ray-
Charles-Imitator blind mit einer Pistole durch die Luft, bever er bei _Shake A
Tailfeather” in die Tasten haut. Er ist die schrullige Hauswirtin Mrs. Tarantino
und der vom Haly Spirit, dem Heiligen Geist, beseelte Reverend Cleophus
James, der seinen farbenprachtigen Gospelchor durch eine irmwitzige Baptisten-
messe treibt. Aber Williams ist auch der hintersinnige Erzahler, der die quirlige
Story zusammenhdlt. Und er hat dem Stiick einen eigenen Song hinzugefigt,
der — so splrte er — in Wunsiedel keinesfalls fehlen durfte; .Der braune Dreck
muss weg!“ Ja, auch ewiggestrige Nazis stellen sich Jake und Elwood in den
Weg. Doch die stadteigene Blrgerinitiative, die schon echte Neonazi-Horden
aus dem Fichtelgebirge vertrieben hat, unterstitzt Williams vielképfig auf der
Buhne. Auch lllinois ist bunt, nicht braun. Uberhaupt sind die verschlungenen
und politisch so herrlich unkorrekten Wege der Gebrider Blues ein unmiliver-
stdndliches Pladoyer flir Toleranz. Die beiden weilten Waisen fUhlen sich ihren
schwarzen Unterschichtnachbarn naher als der hellhdutigen Hautey
Champagner kénnen sie bestenfalls gurgeln, ein ordentlicher Soulfood-Brathahn
dagegen kann sie kulinarisch verziicken.
Und natirlich die Musik: Da schidgt bei Jake und Elwood unter der weiten Haut
das pechschwarze Herz des Rhythm 'n’ Blues. Was sie in ihren coolen, reduziert-
anarchischen Dialogen zurlickhalten, das leben sie, unterstitzt von giner fabel-
haft-groovenden Liveband unter Leitung von Ganter Lehr, bei ihren chactischen
Bob's Country Bunker* mdbeln sie mit ,Rawhide® auf, den Palace
oom” mit dem programmatischen [Everybody Needs Somebody To
Love”. Die riesige Blhne wimmelt jetzt von ausgelassen tanzenden Fans
(Chaoreografie: Sebastian Eilers), darunter Gudrun Schade, die wie eine unzdhm-
bare Naturgewalt durch vier Rollen wirbelt, und die soulig-stimmgewaltige Caro-
line Hetényi. Auch von der stoisch aufmarschierten State Police mit Maschinen-
pistolen 1asst sich die Menge nicht mehr in Schach halten. Auf den Rangen tanzt
das Premierenpublikum begeistert mit, die unergrindlichen Wege des Herrn
haben auch die Zuschauer von den Sitzen gerissen. Elwood Blues blickt durch
die Sonnenbrille, die die coolen Brider natirich auch nachis nie ablegen, be-
wundernd ins Zuschauerrund: Wow, ist das 'ne Ries heuna!”
Andrea Herdegen, Nordbayerischer Kurier / NOmberger Nachrichten
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tier. man wird doch bitte unterschicht
Schauspiel von Ewald Palmetshofer
Bayerische Theaterakademie August Everding,
Prinzregententheater Mlinchen

Regie: Mario Andersen, Blhne: Jirg Brombacher
Kostiime: Adriana Taratufolo, Musik: Martin Lutz
Choreografie: Katja Wachter
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Mit: Agnes Kiyomi Decker, Lilly Gropper, Genija A. Rykova - Sebastian Fritz, Georg Stephan,
Fabian Stromberger, Benedikt Zimmermann
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Ein kleiner Ort im Mirgendwo. Man kennt sich seit der Schulzeit und trifft sich jeden Abend in der gleichen
Kneipe. Denn schlieflich .gibt's hier leider sonst nix, wo man saufen kénnt®, Reinhard ist der Sohn des ehe-
maligen Schuldirektors. Er kommt nur noch selten und widerwillig aus der Stadt, um seinen Vater zu be-
suchen. Enka hingegen ist nie weg gegangen, obwohl das ganze Dorf einsl Mitwisser ihrer Peinigung war.
Seitdem ,Oberwintert” sie in dieser Dorfgemeinschaft .und wartet bis die Zukunft eine Warme bringt”

_ Ewald Palmetshofers neuestes Stlick erzahlt eine Geschichte, die in den .Randbezirken des Sozialen” stati-
e findet. Gleichzeitig beschreibt es dort eine orientierungslos gewordene Gegenwarl. Formal wie inhaltlich
werden Elemente des Sczialdramas und der anliken Tragodie miteinander verwoben. Sprache wird jedoch
zu einer Kunstform an sich, Anhand der Sprache wechseln die Figuren ihre jeweiligen Funktionen und
Gruppierungen. Allein die Protagonistin Erika, deren Leben sich auf einem Kindheitstrauma grindet, fihn
einen permanenten Kampf gegen das Tier in ihr, die eigene Sprachlosigkeit.

Die Kritikerumfrage der Zeitschrift Theater heute wéhite den Osterreicher Ewald Palmetshofer zum Nach-
wuchsautor des Jahres 2008. |m selben Jahr erhielt er den Dramatikerpreis des Kulturkreises der deutschen
Wirtschaft. Im Rahmen dieser Forderung entstand sein Theaterstiick tier. man wird doch bitte unterschicht.
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- - PAT-Transformer-System, Archiv-Systeme seit 1994
VOR DEM ZKM. Projekt 99,9% und Kunst im Hallenbau 1980-1994,
Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie
— — Museum fiir Neue Kunst, Karlsruhe
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TRANSFORMER-SYSTEM
Jérg Brombacher, Karlsruhe

ARCHIV 1, seit 1994
mit 31 PAT-Modulen, Typ Standard

ARCHIV 2, seit 1994
mit 20 PAT-Modulen, Typ Standard

Verpackungseinheiten in diversen Grolten;

Ordnungsprinzip nach Materialdsthetik;

Inhalt: geschredderte Arbeiten folgender Kinstlerinnen:
Andreas Bar, Burkhart Beyerle, EME con., Jdrg Brombacher,

Harald Busch, Hans D. Christ, Toni Erdmann, Christiane Freimann,

Stefan Fux, Ines Groschel, Brigitte Haufler, Anfje Hassinger,
Klaus Heid, Ute Heuer, Frank M. Hoffrmann, Heinz Jahn,
Theresia Jansen, Markus Kirchner, Manfred Kirschner,

Monika Krautscheid-Bosse, Ellis Kruck, Morten Lausten,
Seraphina Lenz, Gertrude Moser-Wagner, Christian Paulsen,
Beverly Piersol, Erika Plamann, Han Ramekers, Christian Rotzoll,
Petr Ritz, Matalie Schellander, An Seebach, Steffen Schlichter,
Ward Shelley, Hildegard Skowasch, Peter Sommerauer,
Karina Spechter, Kurt Spurey, Marina Thies, Ulrich Thul,
Benjamin Vogel, Ute Vorkoeper, Julia Wally Wagner,
Heidemarie Wenzel, Claudia Wissmann, Anke Z{irn

Transportsysteme:

Format: 200 cm - 225 cm x 100 cm x 100 cm, fahrbar

Material: MDF-Platte, Acrylglas, Tafellack, Farbe,
Metall, Rollen, Licht

Jorg Brombachers PAT -Transformer-System, ein als Dienst-
leistung konzipiertes kinstlerisches Projekt, zielt auf die Frage
ab, wie Kinstlerinnen als Archivare mit ihren Produkten ver-
fahren. Was hinterlassen sie der Kunstwelt aus inrem Magazin?
Das PAT -Transformer-System greift sowohl in die Lagerhallen
gestapelter Kunstwerke wie auch in den als Kunst® anerkannten
Wertbestand ein. Kunst aus dem Depot der Produzentinnen kann
einer Schredderanlage Gbergeben werden, die individuell defi-
nierte Schnipselgroien fir Arbeiten auf Leinwand, aus Karton,
Holz, Metall, Stein, Kunststoff und anderen Materialien garantiert.
Kunst wird zum Rohstoff zerkleinert, der im Recyclingverfahren
einer neuen Nutzung zugefiihrt werden kann. Das PAT -Trans-
farmer-System bietet durch sein Prinzip der Kooperativen An-
wendung zahlreiche innovative Entwicklungsmoglichkeiten. Der
JHunde® hat die Wahl, seine transformierten Produkte in den
PAT-Modulen zu archivieren, oder in neue, kreative Produkt-
linien zu Uberfihren.

Das PAT -Transformer-System diskutiert den Tausch von Kunst-
werk und Gebrauchswert und bringt den Rollentausch von Pro-
duzent und Rezipient ins Spiel.

Mach ersten Gesprachen mit der Firma Stoll Maschinenbau /
Zerkleinerungstechnik aus Ldrrach und unter dem Aspekt des
Auszugs aus dem Atelierprovisorium IWKA-Hallenbau begann
Brombacher 1924 mit der Entwicklung der Kunsttransformation.
Sein Depot fertiger Kunstprojekte wurde gesichtet und Arbeiten
der Jahre 1990-93 wurden bei der Firma Stoll prototypisch trans-
formiert, um eine geeignete Schredderanlage zu entwickeln, die
fir jegliche Kunstproduktion die Umformatierung zu Schnipselgut
garantiert, )

Offentlich als Dienstleistungsangebot wurde das PAT"-Trans-
former-System zum ersten Mal in Zusammenarbeit mit dem
Kinstler Klaus Heid 1997 im Kunstverein Siegen angewandt.

Es folgten bisher 1998 im O.K Centrum fir Gegenwartskunst in
Linz, 1999 im Kinstlerhaus Dortmund, 2000 auf der Durlacher
Yernissage in Karlsruhe und 2006 in den Media Docks in Libeck
weilere Kunstschredderaktionen mit insgesamt 96 Kinstlerinnen.
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THE ROCKY HORROR SHOW

by Richard OBrien, Musical by Arrangement with BB Group and The Rocky Horror Company
Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie und Choreografie: Hardy Rudolz, Musikalische Leitung: Heiko Lippmann und Ullrich Talle
Bihne: Jérg Brombacher, Kostiime: Heide Schiffer-El Fouly

Private War

Theater-Tanz-Projekt

Bayerische Theaterakademie August Everding, Prinzregententheater Miinchen
Regie: Mario Andersen, Katja Wachter, Choreografie: Katja Wachter

Bihne: Jorg Brombacher, Kostiime: Adriana Taratufolo, Musik: Martin Lutz
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THE ROCKY HORROR SHOW

by Richard O’ Brien, Musical by Arrangement
with BB Group and The Rocky Horror Company
Luisenburg Festspiele Wunsiedel

Regie und Choreografie: Hardy Rudolz
Musikalische Leitung: Heiko Lippmann, Ulrich Talle
Bihne: Jérg Brombacher

Kostiime: Heide Schiffer-El Fouly

Mit: Tina Ajala, Caroline Hetényi, Yvonne Kdstler,

Janina Korn, Susanna Kratsch, Isabella Leicht.

Barbara Macheiner, Susanna Panzner, Gudrun Schade,
Uschi Reifenberger - Johann Anzenberger, Michael Boetige,
William Danne, Jirgen Fischer, Dirk Hinzberg, Till Kleine-
Mdller, Matthias Lehmann, Hendrik Schall, Mathias Schwarz,
Charlie Serrano, Patrick Stauf, Morman Stehr, Ulrich Talle,
Gunter Ziegler

Kultstick und Kultbiihne kemmen zusammen in der legen-
daren ,Rocky Horror Show”. Gewlssermalen Rocky rockt
auf den Rocks™ Obwohl Richard O'Brien's Science-Fiction-
Grusical um einen geklonten Menschen inzwischen von der
Wirklichkeit fast eingeholt wurde, kommen die Fans und
Mostalgiker dieses legendaren Mitspielstiickes” um sinen
Frankenstein-Enkel mit seiner mitreilenden Rock-Musik
nach wie vor voll auf ihre Kosten. Also Klorolle, Reis und
Wasserspritzpistole nicht vergessen — und los geht's.






The Rocky Horror Show
Es ist einer dieser Tage, die man am liebsten im Bett ver-
bringen mochte. Ein nasskalter und fir die Jahreszeit untypi-
scher Juliabend. Und trotzdem sind bei diesem strémenden
Regen Hunderte Menschen auf dem Weg zur Luisenburg bel
Wunsiedel. Deutschlands alteste Freilichtblhne, eingebettet
in fisches Grin und felsigen Grund, zieht die Musicalfans mit
giner eigenan Open-Air-Inszenierung der Rocky Horror Show'
ins Fichtelgebirge. Schon am Einlass begriiften einen illustre
Gestalten in High-Heels und Strapsen und stimmen auf einen
frivolen und unterhaltsamen Abend ein. Und auch die schwer
bepackten Zuschauer Iassen erahnen, dass nicht nur auf der
Bihne die Fetzen fliegen werden,

Wahrend man sonst im Theater die Zeit des Wartens bis zum
Beginn beisplelsweise mit dem Begutachten der anderen Zu-
schauer verbringen kann, wird man hier van den Darstellern
unterhalten.

So kann es schon mal vorkommen, dass sich einem Susanna
Panzner auf den Schol setzt oder Gudrun Schade einem gut
gelaunt die Platze weist. Hardy Rudolz hat bei seiner Regie-
arbeit eine Menge bekannter Namen und frische Gesichter
auf die Blhne gebracht. Und eines wird schon von Anfang an
verbreitet: familiare Stimmung und eine greifbare Spielfreude.
Von einer .zufallig® auf die Biihne verirten Hochzeitsgesell-
schaft, deren Dialoge mit viel Lokalkolorit gespickt sind, wer-
den in einém Prolog Brad und Janet auf ihre Reise durch den
nasskalten Bihnenwald geschickt. Und wie es sich gehbrt,
fangt es auf einmal auch in dem kompletten Zuschauerraum
an zu regnen - und zwar aus den vielen milgebrachten Wasser-

pistolen. Rudolz hat es leicht, das Publikum auf seine Seite
zu ziehen. Schon nach den ersten Kléngen herrscht Festtags-
freude. Zu verdanken ist dies auch seiner geschickten Per-
sonenfihrung und dem Agieren mit den Besuchem. Gelungen
sind auch die vielen klginen humongen Einfélle, wenn zum
Beispiel libergrofte Cocktailbecher gereicht werden oder
Eddie standesgem4 mit einem Quad auf die Bihne rauscht.
Den wohl geschicktesten Einwurf darf Columbia mitten in den
Song .Touch-a-touch-a-touch me® einbningen, denn plétzlich
erklingt: ... touch me, it's so easy lo leave me” aus Andrew
Lioyd Webbers Cats'.

Bei der Ausstattung der Bihne haben sich die Verantwort-
lichen um Jarg Brombacher ordentlich ins Zeug gelegh. Ist
nicht die wildromantische Natur im Bihnenraum schon genug,
bekommit man im oberen Teil der Bihne einen kinstlichen
Wasserfall geboten. Und auch das angedeutete Raumschiff
wird zum Ende der Show fliegen, zumindest optisch, An den
beiden unteren Seiten findet man zum einen das Labor, in
dem Rocky geboren wird, auf der anderen Seite einen Whirl-
pool, in dem Brad seine Unschuld verieren wird, und weiter
nach oben veriagert fuluristisch angehauchte Geb&udekom-
plexe. Am eindrucksvollsten zeigt sich aber die von innen auf-
blasbare und begehbare Plastikkugel, die einer Schneekugel
gleicht. Mit der Oppigen Lichtshow und vielen Effekten wird
die Show zu einem regelrechten multimedialen Erdebnis. Auch
die von Heide Schiffer-El Fouly in schwarz und rot gehaltenen
Lack- und Lederkostlime der Manner und Frauen um Frank'N’
Furter figen sich bestens in das Bihnenbild.




Fir den musikalischen Rahmen sorgen vier Musiker inklusive des musi-
kalischen Leiters Heiko Lippmann. In der besuchten Vorstellung klangen
die Ensemblenummern (gesungen wurde im englischen Original, die
Dialoge waren auf Deutsch) mitlunter etwas unausgewogen, aber man
muss unbedingt anerkennend erwdhnen, dass alle Darsteller die zwei
Stunden der Show im strémenden Regen verbrachten und dabei nichts

an ihrer Spielfreude verloren haben.

Allen voran Michael Boettge als Erzahler, der, unbeabsichtigh in seine
Bihnenrolle geworfen, diese mit seiner trockenen und leicht schrulligen Art
immer mehr genielt. Isabella Leicht (Janet Weiss) und Matthias Lehmann
(Brad Majors) spielen ein sympathisches Paar. Wahrend Janet schon von
Anfang an auf gut gebaute Manner steht, wird Brad erst so nach und nach
aufgeschlossener. . There's a light” und . Touch-a-touch-a-touch me” sollen
nur far zwei der Hohepunkte stehen. Norman Stehr ein prominenter Frank'
N'Furter, hat zwar eine imposante Stimme, allerdings fehlt ihm vor allem
beim Singen die entsprechende Mimik, um richtig stark zu wirken, In den
reinen Textpassagen macht er das wieder wett und Oberzeugt dabei mit
vielen Facetten. Jedenfalls wird sein _I'm going home®, was wohl auch der
Unterstitzung des restlichen Ensemble zu danken ist, zur Hymne des
Abends.

Mit ,Science fiction double feature® darf Gudrun Schade schon zu Beginn
eine wandiungsfahige und stimmstarke Magenta prasentieren, Im Zusam-
menspiel mit der _dressierten” Columbia alias Susanna Panzner bekommt
man ein extremn durchgeknallites Frauenduo zu sehen. Ein wunderbar
schrulliger Elvis-Verschnitt in Person von Charlie Serrano als Eddie, ein
klanglich kraftvoller und wohlklingender Hendrik Schall als Riff Raff, ein

gut aussehender Sunnyboy Jirgen Fischer als Rocky und ein herrlich ener-
vierender Ulrich Talle als Dr. Everett Scott komplettieren die wunderbar har-
maonierende Darstellerriege. Nicht zu vergessen natirlich die Mitglieder des
Rocky-Ensembles, die sich fleiflig durch die von Hardy Rudolz vorgegebenea
Choreografien des . Time warp” tanzen und oft auch an den Blhnenrdndern
fur Unterhaltung sorgt.

Den Luisenburg-Festspielen ist mit ihrer ,Rocky Horror Show' eine sehens-
wert abgedrehte und vor allem sehr unterhaltsame Inszenierung gelungen,
die direkt den MNerv des Publikums trifft. Und so verldsst man mit einem mit-
reiflenden . Time warp” auf den Lippen das Theater, kampft sich dabei durch
einen Berg von Klopapierrollen, puhlt sich das eine oder andere Reiskorn
aus den Haaren und ist voller Vorfreude darauf, was diese Bihne wahl in
den nachsten Jahren in Sachen Musical auf die Beine stellen wird,

Dirk Schmerler, musicals - das Musicalmagazin, Oktober / November 2010
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Private War
Theater-Tanz-Projekt
Bayerische Theaterakademie August Everding,
Prinzregententheater Miinchen
Regie: Mario Andersen, Katja Wachter
Bihne: Jtrg Brombacher, Kostiime: Adriana Taratufolo
Musik: Martin Lutz, Choreoqgrafie: Katja Wachter

>

Mit: Perni Baumeister, Claudia Carus, Josephine Kohler, Sophie-Marie Rogall,
Lea Woitack - Marius Borghoff, Nahuel Hafliger, Rudi-Julian Hindenburg,
Philipp Lind, Matthias Renger

Menschen, mit denen wir uns nie anfreunden wlrden. Menschen, in die wir uns
verlieben dirften. Menschen, Uber die wir lachen kdnnten, Waren sie nicht un-
sere Familie. Diese Gruppe, in die uns die Natur ungefragt hineingeworfen hat,
kennt ihre eigenen Regeln. Hier ist Gebergenheit, hier gibt es kein Entkommen.
Wahrend Freundeskreise sich regelméfig hiuten, beanspruchen Familienbande
eiserne Glltigkeit — ohne Ricksicht auf die Veranderungen, die der einzelne
durchiebt. Rollenwechsel wollen hart erkdmpft sein, Und wo die emotionale Bin-
dung am héchsten ist, tobt der Krieg am heftigsten. Hinein in den Kampf. Es
braucht einen Willen aus Stahl und Nerven aus Eisen, um die Schuldigen an
den Pranger zu zwingen. Die Familie ist das Schlachtfeld. Alles wird zerrieben
in ihrem Mahlwerk. Sie wirgt den letzten Atem ab. Doch schreien hilft nicht, sie
gehort dazu, fir immer und ewig. Der Krieg im Hause bis zum Tod,

Nach der Erfolgsproduktion Paare. Schritte® gestalten Mario Andersen und
Katja Wachter einen neuen Abend aus Sprache, Spiel und Tanz, eine Suche
nach Momenten, in denen das traute Heim auseinander bricht, die verstaubte
Fassade bréckelt und die Bewohner neue Ordnungen schaffen.










Kontakt

Jérg Brombacher

Winzergasse 10

76889 Gleiszellen-Gleishorbach
Fon: +49-(0)6343-9388863

Mobil: +49-(0)173-3438559

eMail: joerg.brombacher@gmx.net
Internet: www.joerg-brombacher.de

in Lérrach geboren
1979-84 Mitglied der Performancegruppe J.F. Wanner Coupe S Combo
1985-91 Diplom-Kunststudium an der Hochschule fiir bildende Kinste Hamburg
bei Franz Erhard Walther, Olaf Metzel, Herman Nitsch,
Abschluss Diplom mit Auszeichnung

1987-89 Assistent von Olaf Metzel u.a. Villa Massimo Rom und Siemens Miinchen

1989 Lehrauftrag fir Skulptur am Sydney College of Arts in Sydney Australien

seit 1991 in Karlsruhe als freischaffender Kiinstler tétig und wohnhaft

1992-94 Mitinitiator des Kunstraums IWKA'

1993 Jahresstipendium der Kunststiftung Baden-Wiirttemberg

seit 1994 Mitbegrinder der ,Ateliergemeinschaft Hinterm Hauptbahnhof' in Karlsruhe

1997 Kunstpreis PP-Qualitatszeichen, Fonds fiir permanente Provisorie’, CH-Basel

1998-99 Mitinitiator von ,Kampagne 3000°

2000-01 Ausbildung zum Theatermeister bei der IHK Miinchen (Blihne und Beleuchtung)

2002-05 Bithnenbildner und Grafiker am Theater der Stadt Heidelberg
(Intendanz Ginther Beelitz)

2003 Mitinitiator des ,Neuen Kunstraums Karlsruhe'

2005-06 Bihnenbildner und Ausstattungsleitung am Theater Halle 7 in Munchen
(Intendanz Claus Peter Seifert, Mario Andersen und Dirk Engler)

2006-09 Theatermeister am Pfalztheater Kaiserslautern

2008-09 Bihnenbildner und Ausstatiungsleitung am Kammertheater Karlsruhe
(Intendantin Heidi Vogel Reinsch)

seit 2009 Technische Leitung und Ausstattungsleitung der Luisenburg Festspiele Wunsiedel

(Intendanz Michael Lerchenberg)

seit 1990 Einzel- und Gruppenausstellungen im In- und Ausland u.a.: Basel, Berlin, Darmstadt,
Dortmund, Dresden, Essen, Hamburg, Karlsruhe, Kiel, Linz, Luxembourg, Miinchen,
Salzburg, Stuttgart, Wien

seit 2006 Biihnenbildengagements u. a.: Theater Halle 7 in Minchen, Kammertheater Karlsruhe,
August Everding Akademie / Prinzregententheater Minchen, Theater der Stadt Pforzheim,
Pfalztheater Kaiserslautern, Schlosstheater Celle, Staatstheater Braunschweig,
Tiroler Landestheater Innsbruck, Neue Oper Wien, Tiroler Volksschauspiele Telfs,
Landestheater Niederbayern, Lustspielhaus Minchen, Luisenburg Festspiele Wunsiedel
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Internet: www.marcelkohnen.de
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