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1989

Exxon
Kunstpreis Okologie, AEG Hausgerate Nirnberg
Modellinstallation fiir einen kinetischen Brunnen (Katalog)

Attitudes of V.B.-Installation at 59
Pailou Plaza Center Sydney, Australien
Rauminstallation

Augenzeugen der Vernichtung
APG Hamburg
Rauminstallation mit einem Mercedes Benz 200D



Exxon
Kunstpreis Okologie, AEG Hausgerite Nimberg
Modellinstallation fir einen kinetischen Brunnen

Exxon
Diie Installation ist als Brunnenprojekt gedacht: Flissigkeits-
oval, formsprachlich tradierte Elementarform von Wasserbe-
haltnissen, Denk- und Mahnmal, Wasserspiele, integrierte
Formulierungen des alltaglichen Kunstgabrauchs und Kunst-
vﬁ.mi:

Das gesamte Modall istim MaBstab von 1:4 konstruiert Ein
wannenfirmiges Zwdlfeck, aus Pappe gebaut, mit Disper-
sionsfarbe und Graphitstaub bearbeitet, liegt auf einem aus
Halz kanstruletem Sockel auf.

Ein zweites, in Form und Farbe gleiches Zwiifeck tirmt sich,
zerschnitten und ineinander geschachtell, gehallen durch
S#ulenelemente aus der darunter liegenden Wanne auf.
Drei zigarettenboxahnliche Schachteln sind in der Wanne
befestigt — mit oxydroter Farbe und Lautsprechem versehen
Zwei differente Tapes bilden das Gerauschbild in den Schach-
teln, zum einen Betriebsldrm mehrerer Erddlpumpen, zum

- anderen Vogelgerdusche - beides verschiedenartig und
Gbereinander geschnitten
Die Realisierung dieses Modellentwurfs wiirde bedeuten:
samiliche Teile aus Pappe werden aus Eisenplatien ange-
fertigt, die Zwilfecke sind aus Gusseisen oder auch aus
Eisenplatten, die dann mit Altgl behandelf und eingebrannt
werden, gefertigt. Das Gerduschbild in den sogenannten
Zigarettenschachteln besteht aus differenten Vogelgerau-
schen. Durch hydraulisches Offnen und Schiieflen der
Deckel an den Schachteln verandert sich andauernd das
Gerduschbild, wobei die in den Schachteln eingebauten
Elekiropumpen den Wasser-/Altlkreislauf garantieren, in
dem das Wasser/Al6] aus den Zwélfecken angesaugt und
durch die Offrungen in den sogenannien Zigarettenschach-
teln wieder hinausgedriickt wird
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1989

Augenzeugen der Vernichtung
APG Hamburg
Rauminstallation mit einem Mercedes Benz 200D

Augenzeugen der Vernichlung

Auf vielen Exkursionen und Streifzligen im Hamburger
Hafen entstehen Skizzen, Papierfetzen mit Notizen,
Fotos von zerstirten Hafenanlagen, deren Einnchiung-
en und Conlainenwracks - Versatzsilicke fur die Reali-
sierung des Projekts im Frihjahr 1989

Die Situation ist typisch: leerstehende Fabrikhalle, ver-
rottete Bausubstanz, kaputte Oberlichier, notdirftige
elektrische Installationen, Stadtteil Wilhelmsburg, sym-
bolische Miete fir vier Monate 100,00 DM. Die Spuren
der bankrottgegangenen MetallhGtte sind dberall nach-
zuvolizighen: mit Rull geschwarzte Deckan und Wande,
von der Hitze zersprungener und aufgebrochener Beton-
boden, mit unzahligen Metalklumpen, Schlacke und
%% Rickstanden von Schmelzarbeiten berzogenes Areal,
Hafenlarm und nachts testet MER in der Nachbarschaft
Flugobjekte.

In dieser Situation wird die Arbeit aufgenommen, mil
dem festen Vorsatz das bisher an Dimension und Arbeit
ardfie Projekt zu realisieren. Mit Schweiltbrenner, Flex
und Trennscheiben wird Brombachers altes Auto der
Marke Daimler-Benz 2000 in seine Bestandteile zer-
leqt — das sogenannte Innenleben wird verschrotiat,
die nackle Karosserie bleibt. Aullen mit Schweillbrenner
abgebrannter und angekokelter Autolack, innan mit
Flexmaschine glanzend poliertes Blech. Das Ganze
auf vier dberdimensionalen, rof angemalien Holzkeilen
aufgetirmt, scdass eine At Wanne entsteht. Darin sind
drei gebaute, rundkdrperdhnliche Blechteile, umschlung-
en mit ebenfalls im Farbton Rot gehaltenen Ringen,
abgelegt. Ein Haufen Schroft inmitten der riesigen
Fabvikhalle, umgeben von grofiflachigen Diaprojektion-
en kaputter Hafenlandschaft, die auf das nackfe Indu-
striemauenverk projiziert werden. Nach der dffentlichen
Besichtigung und Begehung der Rauminstallation, ist
diese abgebaut und in die Schrotipresse verfrachtet
worden.

Innenleben — Aulenleben, Schein und Wirklichkeit,
Kulisse der gebauten Umwelt. Anmerkung: Nicht nur
Art und Weise der Realisierung, sondem auch die
Kanservierung der gesamten Arbeit bazieht sich auf
den Titel









1988

Sporischau
F.C. St. Pauli Hamburg
Video-Objekt

Farbpresse
Ciba-Geigy AG Basel, Werk Grenzach
Kunst am Bau Projekt

Car-Serie
Projektion, u.a. HibK Hamburg
Fotoserien
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Sportschau
F.C. 5t. Pauli Hamburg
Video-Objekt

A\
Sportschau
Stellt das Rezipieren einer zeitgendssischen Skulptur
und der Sportschau am Samstagabend einen Unter-
schied dar?
Milieu, Fultball, soziales Umfeld - das bezeichnet den
Bereich, auf den sich die Arbeit bezieht. Im Sommer
1988 schafft der FC St. Pauli, traditionsreicher Arbeiter-
verein in Hamburg, den Sprung in die sogenannte
deutsche FuBballelite. Heimspiel am Samstagnach-
mittag, der Stadtteil St. Paull - das sogenannte Viertel -
gleicht einem Ameisenhaufen, aus allen Richtungen
sirdmen die Fullbalifans unterschiedlichsten sozialen
Couleurs zum Stadion auf dem Heiligengeistield: dem
Millerntor
Ausgehend von einem vernderten Begriff von Skulptur,
werden verschiedene Erfahrungskomplexe mit Hilfe von
Videotechnik zusammengeflihrt und Gbereinander mon-
tiert, d.h. die Videokamera hat keine dokumentansche
Funktion, sondem sie erméglicht es den Raum wieder-
Zugeben, in dem quasi gearbeitet wird.
Wahrend eines Fullballspiels des FC St Pauli, sind
zwel Videokameras hinter den beiden Fulballtoren
installiert: ing Art Hintertorkamera, die das begrenzte
Sichifeld eines Torhilters erfasst. Die \ideobander sind
Rohmaterial, zur Weiterverarbeitung in eine zweite
Ebene gedacht. Zwei kleine Monitore werden in eine
stadion&hnliche Holzleistenkonstruktion eingebaut,
eine Seite ist an der Wand befestigt, die andere setzt
sich auf dem Fullboden stehend fort. Die Grélle der
Holzkonstruktion zu den beiden Montoran entspricht
etwa dem Proportionsverhdlinis eines Fullballstadions
mit durchschnitifichem Fassungsvermdgen zum Spiel-
feld. Das Ganze ist raumbeschreibend und wird als
Kulisse fir das Fulibalispiel auf den Monitoren verwen-
det. Die Komplexitat des Handlungsraumes wird
| optisch und akustisch vermittell, wobei auf den kon-

J kreten Bedeutungszusammenhang der O-Ton des auf-
gezeichneten Fullbalispiels verweist
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NS Farbpresse

SRS 4 Ciba-Geigy AG Basel, Werk Grenzach
LSSl Kunst am Bau Projekt

Farbpresse
Am 1. November 1988, Explosion beim Chemieriesen
Sandoz in der Schweiz, Unmengen an Chemikalien,
s - zum Teil hochgiftige und schnell wasserlosliche Indu-
striefarbstoffe und verschmutztes Lschwasser ge-
' langen in den Rhein. Der Rhein ist rot eingefarbt und

4 alles Lebende darin ist tol.
DerTitel der Arbeit Farbpresse bezieht sich auf den Or
an dem die Wandinstallation entstanden ist, Der Che-
miekonzem Ciba-Geigy AG Basel, Betriebsstatte Gren-
zach, produzier hauptsachlich Farbstoffe fir die Textil-
und Kunststoffindustrie.
Nach langwierigen und zihen \erhandiungen mit der
Firmenleitung im Vorleld, konnte die Wandinstallation
Zwischen dem 24.12.1987 und dem 6.1.1988; als die
Farbstoffproduktion sozusagen auf Sparflamme lief,
realisiert werden. Mit Hilfe mehrerer Chemieschichi-
arbeder vor Ort ist in diesen 2 Wochen, zum Teil in
nachielangen Montagearbeiten, die Installation direkt
In der Produktionshalle/Lokal 8076 entwickelt und an
die Wand montiert worden,
Basis der Arbeit sind Kunststoffplatien und deren Rah-
@ mentefle aus riesigen Farbpressen, die vor Ort zur Farp-
stofiprodukfion verwendet werden: grau und quadratisch
Mit einem Forklift wurden die einzelnen Kunststoffplatten
% ausden Farbpressan gehoben, am Fulboden mit Sdge-
werkzeugen zerschnitten und zerlegt, vorgebohrt und
nach und nach mit einem Elekirokran auf das Montage-
i Derist gezogen und an der Wand auf die vorgefertigten
Halterungen Obereinander und ineinander geschachiah
verschraubl. Anschliefend sind dizse in mehreren Ar-
beitsgangen mil vorgefundener Textilfarbe, in verschie-
denen roten Farbtéingn, eingefarbt und angeschmiert
worden.
Ein roler Farbteppich, der sich vom Boden der Produk-
tionshalle Gber die Wand in Richtung Rhein verlierend,
der unmittelbar hinter dieser Wand Richtung Morden
fliefit, erstreckt. Dahinter am gegenlberiegenden
Rheinufer befindet sich die Explosionsruine des Che-
rmickonzerns Sandoz: planguadratische Fabrikarchitek-
tur und verschmutzie Natur, bereits existierender Raum
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Car-Serie
Projeklion, u.a. HfbK Hamburg
Fotoserien

Fotoserien

Vieles was gesehen wird, wird ausschiiefilich in Serien
und Aneinanderreihungen abgelichtel, immer unter dem
Gesichtspunkt der Materialsammiung und der damit
verbundenen spateren Weiterverarbeitung. Sei es als
Diareihen — verfremdet, zersitr, Ubereinander montiert,
etc. —, als Vorlage fir grofifischige Siebdrucke — auf
unterschiediichsten Materialien gedruckt und zu einer
Art Wandzeitung zusammenmentiert -, als Datenma-
tenial fir Computer-Billboardprogramme — rasterdhn-
liche Zerlegung in puzzlefdrmige Installationen -, als
sogenannte Abriss-Reihen - serielle Anginandemeih-
ungen baw. Zergliederungen von Landschaften und
Objekten -, oder als Diaprojektion und Fotomontage —
integrierte Bestandteile von Installationen -, der eigent-
liche Sinn und Zweck des fotografischen Matenals wird
selten im urspriinglichen Zustand belassen.

Die sogenannten TV Pictures sind ebenso eine Abfolge
nacheinander abgelichteter Fernsehbilder, die in den
Sammiungen und Karteien einen eigenen Komplex
bilden. Neu sortiert und unterschiedlich zusammenge-
stellt sind sie eine Art Daumenkino oder erzdhlerische
Bildergeschichte unter dem Aspekt banaler wie alltdg-
licher Medienberieselung und Journalistengier; Ent-
stehung und Machart sind spontan und dilettantisch.










1985 - 1987

Stadt-Landschaft
HfbK Hamburg
Rauminstallation mit Diaprojektion

Formationsreihen
HfbK Hamburg
Objektinstallationen
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1987

Stadt-Landschaft
HfbK Hamburg
Rauminstallation mit Diaprojektion
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Ab 1987 wird das Medium Folografie nicht nur filr doku-
menftarische Zwecke eingesetzt, sondem vigimehr als
selbststandiges, adaquates Mittel, um neue, fir sich
eigenstandige Arbeilsfelder zu erforschen. Die Heran-
gehensweise wird sehr schnell ausgeweitet und syste-
matisiert, sodass ein Programm enisteht: Zum einen be-
slehend aus Diaserien, die sogenannien Karusssile.
Die Vorgehensweise und die Methode ist in allen Serien
kongruent, d.h. der Foloapparat wird, nachdem ein Aus-
schnitt bestimmt worden ist, fest installiert und nach
zeitlichen, orisbezogenen oder zufdlligen Gesichts-
punkten eine Diasene erstellt. Sowohl die Bezeichnung
Karussell, als auch di Anzah| von 81 Stlck pro jeweilige
Serie, beziehen sich auf den spateren Verwendungs-
Zweck. Zum Teil werden die einzeinen Dias neu zu-
sammengestellt oder montier, zerkleinert, ausgeschnit-
ten, Ubermalt oder auf andere Art und Weise verandert
und bearbeitet oder die komplette Sene wird unbehan-
delt ais Diainstallation in Karusselliprojekioren ver-
wendet. Ofimals werden die Diainstallationen in kleiners
Objekte mit eingebaut, um andere und zusatzliche
Realitats- und Wahmehmungsebenen entstehen zu
lagsen, wie in der Rauminstallation Stadi-Landschaft,
Zum anderen sind es Fotoserien, sowohl in schwarz-
weils, wie auch in Farbe gehalten, die mit Abriss-Reihen
bezeichnet werden, Abrss ist doppeldeulig zu verstehen,
da einerseits die Machart der Foloserien gemeint ist:
von einem ausgewshiten Standpunkt aus wird eine
Serie, indem der Sucher um die eigene vertikale Achse
360° gedreht wird, angefertigt oder ein Objekt wird von
oben bis unten, von einer Seite zur anderen Seite oder
auch umgekehrt, im Sucher zerlegt und somit seriell
erfasst, und andererseits die inhaltlichen Zusammen-
hange der abgebildeten Objekte und Landschafien
thematisch unter diesem Aspekt herausknstallisiert
werden. Die Foloserien bestehen in der Regel immer
aus zwilf Teilen, die genauso Fundus fiir spétere
magliche Projekte sein kinnen. Mit dem Druckverfahren
des Siebdrucks werden einige Serien bearbeitet und
zu Wandzeitungen umgearbeitet und in threr Rethen-
folge neu zusammengesetzt. Alle Serien sind ein in sich
geschlossener Zyklus und verdeutlichen das Suchen-
Festhalten als eigenstandiges Prinzip in der gesamtan
kiinstlerischen Arbeit.
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1985 | 1986 | 1987
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Formationsreihen

HibK Hamburg
Objektinstallationen

Suchen - Festhalten
Kunst soll nicht als Beruf aufgefasst werden, sandem vielmehr selbstverstind-
liche Tatigkeit sein. _ _

Ob im Hamburger Hafen Container zu entladen, in einer chemischen Fabrik Ma-
schinen zu bedienen oder im Keller Zugposaune und Schiagzeug zu spielen,

s werden immer Assoziationsketien freigesetzl. Die Abfolge ist nicht geplant,
sondem zufélllg, sie hangt von den angebotenen und sich anbietenden Situa-
tionen und R&umen ebenso ab, wie von der finanzielien Lage. Der studentische
Geldmangel ist nichl nur in Problem, sondem auch bestimmend fiir die jeweil-
ige kinstlerische Entstehungsgeschichte, d.h. die Produktionsbedingungen
kinstlenischer Arbeit sind keine Begletumstande, sie werden im Produkt sichi-
bar und die Struktur des Zustandekommens wird offengelegt.

Die in den Jahren 1985-87 entstandenen Arbeiten bilden einen in sich geschlos-
senen Komplex: Suchen — Festhalten. Die sngnnamﬁm Formations-Reihen
haben untereinander immer wiederkehrende Gemeinsamkeiten: allgemein das
Bestimmen und Festsetzen der Situation, wie die Wahl des Entstehungsortes
und des Zeilintervalls von begrenzter Dauer. Die Herangehensweise ist nicht als
Verfahren zur systematischen Gewinnung von Bildern oder Ausibung, die
griflera Projekte vorbereitel, zu verstehen, sondam als eine notwendige und
zwanghafte Handlung. An die Kategorien von Dauer und Ewigkeltswert wird
radikal eine Absage erteilt.

1885 entstehen zwei Formations-Reihen: zum einen; bedingt durch viele Reisen
und Ortswechsel die Spritzwasser-Formation, zum anderen die Boden-Forma--
tion. Die Materialien wie Staub, Dreck, Sand, Farbe, Papier elc, sind beiden For-
mationen ebenso eigen wie der Zufall, der eine wichtige Rolle spielt, nicht als
Kenzept, sondem als zeitliche Komponents,

Sei es n Italien am Strand, auf dem Flachdach verschiedener Hinterhofhauser,
an den Wanden leerstehender Fabrikhallen, Konzeption und Methode bei der
Spritzwasser-Formation sind immer gleich, Or und Enbﬂahunumitmﬂm ver-
schieden: vorgefundene Materialien wie Papiere, Sackleinen, Tapeten elc. wer-
den ausgelegt und mit Dreck, Staub, Sand, Farbe efc. bearbeitet oder mit dem
Auto oder Motorrad teilweise mehrfach Obermollt und anschliefend wird das
Ganze in/mit Wasser oder anderen Filssigkeiten gewaschen, wobel die Rehen-
folge der Aktionen austauschbar ist. Nach der oft tagelangen Aktion werden finf
gleich grofie Teile im DIN A4 Format ausgeschnitten und jeweils in Glaswechsel-
rahmen auf eine halbrunde Holzkonstruktion montiert. Ein panaramaartiger
Schaukasten entstehl, der am Entsiehungsort aufgestelll und zuriickgelassen
wird. For dokumentarische Zwacke exishieren lediglich Polaroidfolos,
Architektonisches Umfeld und Raumsituation sind Merkmal und Voraussetzung
fur die Boden-Formation. Bewchnte Raume werden leergeraumt, um mit gleich
grofien, von unterschiediicher Qualitat beschaffenen Papierbdgen den Fulbo-
den volistdndig abzudecken und diese mit braunem Klebeband fesizukleben.
Die Raume werden anschliefend wieder eingaraumt und in den urspringlichen




Zustand versetzt. Nach einer vorher festgelegten Zeitspanne
werden die Papierbdgen sorgfdltig nach und nach einzein
wieder abgeltst und nebeneinander bzw. Obereinander im
gleichen Raum an einer oder mehreren Wanden installiert.
Es entstehen grundnssartige Zerrbilder, mit Spuren und Ab-
driicken, aus Dreck und Staub etc., menschiicher Agilitat
und Aktivitat Gberzogen. Ein Foto der jeweiligen Installation
bleibt, die Papierbégen wandern in die Altpapierpresse
Wahrend eines Hilfsarbeiterjobs in einer chemischen Fabrik
entstehen im Sommer 1986 die Farb-Formationen, Farb-
partikel werden aus der laufenden Textifarbstoffproduktion
entnommen, um auf vargefundenan Materialien wie Probe-
titen. Pappen, Loschpapiers, verschiedene Kunststoffe etc.
eine Art informelle Zeichnungen anzufertigen. Hunderte von
diesen Zeichnungen bleiben vor Ort tagelang in Farb- und
\Wasserpfiitzen liegen, immer wieder durch Dreck und Staub
gezogen oder mit Farbpigmenten bearbeitel, bever sie in
kleine durchsichtige Plastiktiten verschweilt werden, Das
Verpacken ersetzt den traditionellen Bilderrahmen, vergleich-
bar mit Konservierung, da die Pigmente zum Teil auch hoch
giftig sind und zudem eine dulers! ungenligende zeitliche
Haltbarkeit besitzen. Vierbunden mit einer Fotodokumenta-
ticn befindet sich alles zusammen in einem verschliossenen
Holzkoffer.

Bedingt durch den chronischen, studentischen Geldmangel,
werden von 1986-87 funf weitere Formations-Reihen, immer
in Verbindung mit irgendwelchen Aushiffstatigkeiten, realisiart,
d.h. der Orl und die Realisierungszeit werden vom jeweiligen
Arbeitsplatz bestimmi. Zum Teil werden die Vorort-installa-
lionen mit Hilfe der festangestellten Arbeiter aufgebaut, um
diese jedoch sogleich wieder abzureiten, nachdem sie folo-
grafisch festgehalten wurden. Die Entstehung unterscheidet
sich in den meisten Fallen kaum von den eigentlichen inner-
betrieblichen Arbeitsablaufen, da sich die Handgriffe, Be-
wegungsablaufe und Materialien standig wiederholen und
somit dem Umfeld angleichen. Die Art und Weise des kiinst-
lenschen Eingriffs wird auf simple und banale Abldufe und
Muster reduziert, wie Setzen, Stellen, Legen, Stapeln, Auf-
ginanderschichten etc.. Das Arbeitsprogramm konnte oft-
mals nur unter grofem Protest und Widerstand durchgefihr




werden, nicht selten wurde von Seiten der Beleg-
schaft an der geistigen Zurechnungsfahigkeit ge-
zweifelt oder alles wurde sogleich in die Spinner-
Ecke abgeschoben.

Die Dosen-Formation erinnert an ein lurmahnliches
Gebilde, bestehend aus unzahligen beschadigten

Ananaskonserven, aufgetlrmt in der Mitte giner Um-
schlagehalle im Hamburger Hafen, Die Ingwer-For-
mation lebt nicht nur vem Rhythmus der Aneinander-
reihung verschiedenariger Gewiirzsacke entlang der
Einz&unung des Firmengelandes der Norddeutschen
Gewlrzmiihle, sondern auch von dem intensiven Ge-
ruch des Ingwers. Die bei einem Getrankegrofthandel
entstandene Kisten-Formation bezieht sich auf Barri-
kade und Hindemis, wobei der Verladerampe entlang
eine Art Plastikwand aus in Farbe und Hersteller dif-
ferenten Bierkisten aufeinander getirmt wurde. Die
Stein-Formation entstand bei Verlegearbeiten von
Pflastersteinen. Mit einer Stofikarre wurden die wir-
felartigen Pflastersteine zu einer Art Maulwurfshiigel
Ober den Neuen Pferdemarkt im Hamburger Schan-
zenviertel auf mehrere Haufen verteilt. Als letzie
Arbeit dieser Reihe ist die Kulissen-Formation zu
nennen. Umgedrehte Bilderrahmen wurden an die
Bihnenwande im Hamburger Kammertheater mon-
tiert und anschlielfend teilweise oder ganz mit Kulis-
senteilen eines vor Ort gefundenen Blhnenbildes
zugestellt bzw. verstellt.

Diese funf Arbeiten sind alltagliche Eingriffe in einen
organisierten, systemalfisierten und festgelegten Ar-
beitsprozess. Sie visualisieren sich aulerst minimal,
sie heben sich kaum von der Struktur des Alltags ab,
sodass sie nur aulerordentlich schwer auszumachen
sind bzw. wahrgenommen werden kannen. Es besteht
absolut keine Notwendigkeit, solche Eingriffe auf
Dauer zu erhalten, dennoch muss den eigenen For-
mulierungen und ldeen Ausdruck verliehen werden.
Die Formations-Reihen werden nach dieser Arbeits-
periode endgillig abgeschlossen und eingestelit,
spater jedoch ab und an in Aklionen und Auftragsar-
beiten zitiert.













Kontakt

Jérg Brombacher

Winzergasse 10

76889 Gleiszellen-Gleishorbach
Fon: +49-(0)6343-9388863

Mobil: +49-(0)173-3438559

eMail: joerg.brombacher@gmx.net
Internet: www.joerg-brombacher.de

in Lérrach geboren
1979-84 Mitglied der Performancegruppe J.F. Wanner Coupe S Combo
1985-91 Diplom-Kunststudium an der Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg
bei Franz Erhard Walther, Olaf Metzel, Herman Nitsch,
Abschluss Diplom mit Auszeichnung

1987-89 Assistent von Olaf Metzel u.a. Villa Massimo Rom und Siemens Minchen

1989 Lehrauftrag fir Skulptur am Sydney College of Arts in Sydney Australien

seit 1991 in Karlsruhe als freischaffender Kiinstler tétig und wohnhaft

1992-94 Mitinitiator des Kunstraums IWEA'

1993 Jahresstipendium der Kunststiftung Baden-Wiirttemberg

seit 1994 Mitbegriinder der ,Ateliergemeinschaft Hinterm Hauptbahnhof' in Karlsruhe

1997 Kunstpreis PP-Qualitatszeichen, Fonds fir permanente Provisorie’, CH-Basel

1998-99 Mitinitiator von ,Kampagne 3000°

2000-01 Ausbildung zum Theatermeister bei der IHK Miinchen (Biihne und Beleuchtung)

2002-05 Bithnenbildner und Grafiker am Theater der Stadt Heidelberg
(Intendanz Ginther Beelitz)

2003 Mitinitiator des Neuen Kunstraums Karlsruhe'

2005-06 Biahnenbildner und Ausstattungsleitung am Theater Halle 7 in Minchen
(Intendanz Claus Peter Seifert, Mario Andersen und Dirk Engler)

20086-09 Theatermeister am Pfalztheater Kaiserslautern

2008-09 Bihnenbildner und Ausstatiungsleitung am Kammertheater Karlsruhe
(Intendantin Heidi Vogel Reinsch)

seit 2009 Technische Leitung und Ausstattungsleitung der Luisenburg Festspiele Wunsiedel

(Intendanz Michael Lerchenberg)

seit 1990 Einzel- und Gruppenausstellungen im In- und Ausland u.a.: Basel, Berlin, Darmstadt,
Dortmund, Dresden, Essen, Hamburg, Karlsruhe, Kiel, Linz, Luxembourg, Miinchen,
Salzburg, Stuttgart, Wien

seit 2006 Bihnenbildengagements u. a.: Theater Halle 7 in Miinchen, Kammertheater Karlsruhe,
August Everding Akademie / Prinzregententheater Minchen, Theater der Stadt Pforzheim,
Pfalztheater Kaiserslautern, Schlosstheater Celle, Staatstheater Braunschweig,
Tiroler Landestheater Innsbruck, Neue Oper Wien, Tiroler Volksschauspiele Telfs,
Landestheater Niederbayern, Lustspielhaus Minchen, Luisenburg Festspiele Wunsiedel



